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فاتن عبد الجبار جواد الحياني 


الى قسم اللفة العربية في كلية التربية لابنات جامعة تكريت 
وهى جزء من متطلبات درجة الماجستير في الاغة العربية وادابها 
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المقدمة 

ان للشاعر العراقي (يوسف الصائغ) مكانة » مهمة في المشهد الشعري العراقي اذ يعد 

من الشعراء الذين طوعوا اللغة الشعرية تحطلويعا فريدا في خدمة نصهم المري» فَيْي ادى الى 
حضور قصيدتهعاة كني جديد و متواصل في المشهد الشعري العراقي ١‏ ن انه شاعر 
تعددت مواهبه واهتماماته من خلال ممارسثه الكدير ١‏ ال 0 
اذ اجاد في كتابة الكثير من المسرحيات ؛ ودو رسام بشهادة المختصين واصحاب الشأن » وهو 
روائي وكاتب سيناريو وعبر عن كل ذلك بقوله * اقترب من الفن المسرحي عبر ممارسة 
مفرداته ابتداء بالرسم » ثم الشعر » ثم القصة ؛ المسرحية (مكتوبة) لم المسرحية وهى لكجسة 


على المسرح "7 » فاذا كان لابد لتلك الفنون من وجودها في شخصية واحدة فلا بد للتداخل 


والتنافذ فيما بينهاطهه !كو اعمق لتشكل وجها جديداً وشكلاً جديداً لقصيدة الصائغ . 

يهدف البحث او لا الى معرفة مدى امكاته” ان يكون شعر الصائغ قد استعار وتغذى من 
الفنون الاخرى (المسرح ؛ الرسم » القصة » السينما) وكيف تمكن بذلك من تطوير نصه 
الشعري وتعميق خصائصه الفنية . 

اما تحديد العنوان ب (جماليات الفنون) فلا شك ان مصطلح (الجماليات) او (الجمالية) 
يعد من اكثر مصطلحات النقد الادبي عرضة للتحليل والتوصيف والنقد » مما اضفى عليه هالة 
مفهومية اتسعتءعلككيو اوضح عند أغلب المدارس والمناهج النقدية » ونحن هنا نحاول استثمار 
جانب مفهومي محدد للمصطلاح » ينسجم وطبيعة توجهاتنا واهدافنا في هذه الدراسة » ويثير 
مسائل. مهمة يمكن ان تلاحظ من,. خلال فصول اليحث ( مثل ؛ ما الجمال ؟ ما علاقة الشكل 


بالمضمون في الادب والفن ؟ ما الذي تشترك فيه الفنون المختلفة ؟ )!) قدر تعلق منهج البحث . 


و افكار ه يهذه الاسئلة ؛ كمأ ينظر البحث بشقيه النظم يي و التطبيقي آ' الس المفع وم كور نه يد ٌّ : : د 


قيمة عالية على الشكل في الفن » ونحسب ان ذلك تجلى واضحا : 
الصائغ) من الخصائص الشكلية الفنية في الفنون الاخرى ٠١‏ ة ظ 
تقومُ خطة البحث على تمهيد واربعة فصول » تناول التي . 4 - الشكل 
والوظيفة - وجاء في خمسآر محاور ؛ دار 0 الاو كول (القصيد الدرامية واستلهام 
لصراع الشعر ي) والمحور الثاني حول (القصيدة الردة 5 ؛ الل البلار يا : 
و تناو الم ثالث (قصديدة 0 ؛ والتؤو د لسر ا" ابه 











)١‏ مقابلة خاصة اجريت مع الشاعر بتاريخ ١‏ ٍ غداد 
(0) موشركة التتسللت النقدى رت ٍ ؛: عبد الواحد لؤلؤة / / 
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م 4 اده لبون ام ْ ْ : 39 





(البناء الدرامي وتوظليف المعطى المسرحي) , 


١ 
جاء الفصل الاول, 0 عا 1 اعالياقة) ؟ والشاني .: إلى‎ 


مباحث المبحث الال ؛: (اشكال تمو الفحل وتحلور ْ 
اد أت) . أما اله ْ َ 
لثالث : (الايكور - لفة وصورة -) والرابع (تعدد الاصوات) . اما الفصل إبى, 
ار)وا 
ل ) فقد قام هو الاخر على اربعم مباحتٌ الارل , 


ا و استتطاق شعريه أ للون 
١‏ البناء لتشكيلي 
اد ط' ِ( 5 الثاني : (التداخل الصوري), 6 والثالث : (إحساسية اللو 


(الصورة الثابتة والصورة المتحركة قد ناا اسن زثالت لد ١‏ 
١ ١‏ 
وشسرية اناا دارع 0 الفصل | راسة ا 
(الحكاية الستبار 6 5 الثالث نعو 0 و ار 2 لني التنوع الحكاني) . 
كسابقيه على اربع ه مباحثّ الاو : (الاسلوب المحوري في بناء اء القنات) ٠‏ والشاتي , ْ 
(استقلالية اللقطات) والثالث : (دلالات الصمت والبياض) والرابمٌ : (الاخراج الشعري) . 
وانتهى البحث الى خاتمة تمنريتا فيها لاهم النتائج والتوصلات التي تمخض عنها هذا 
'ما على صعيد المصادر والمراجع فقد سعى البحث الى التركيز على كتب النقد 
الخاصة بنقد الشعر في المقام الاأول .» ؛ وعلى بعطن الكتب المرجعية في الفنون التبى اشتغل 
عليها الصائغ شعرياً » وكل ما من شأنه ان يضيف شميئاً او يفتح افق (كتابا او دورية) » ونوكد 
في هذا المجال اننا مدينون لكل هذه الكتب لما تنطوي عليه من اهمية رفدت بحتنا بمزيد 
الرصانة والاهمية . ٌْ 5 
بعد فهذا جهد متواضع اضعه بيه سعيت ال, ئة : 
3 “94! جهد متواضع اضعه بين ايديكم , الى تقديمه عاكابجهر مقنع بالر: ١‏ 
الصعوبات التي 7 الحصيو 1 --- 
ار لحصو على الكتب الحذيثة التي يمكن 1 نى .. .0 * 
لمشكلات البحث 2 :أنه يقد ع 0 تعون من 
7 م موصيو ان : 
0 | 7 
2 والرسم وفن القصة والسينما ؛ 
ذلك من اشكالات تحسببا أرة [أس.اة 1 
ن الصائغ قد حقق نجاحا لضن فيها . [ 
اليات ١‏ 7 0 2 
| ل أي منهج ني معروفا يمكن َ يفتح افق 5" 0 ات 
سن الاق ليك المافلية؛ ويمكن ملامظة ور از 
دعم الرؤية أله ليلية 1 
والقصة والسينما 
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عبيد - إذ احاطني برعاية علمية تجسدت فيها معاني الاشراف وصفات المشرف المعلم وذلك 
بققوه كل مايخذه هذيدا رعيننا ومذللا للصعويات :. 


والله ولي التوفيق 
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التعسصوة الحديية 
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أ إل ٠‏ ع 
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القصيدة الحديثة - الشكل والوظيفة 
١‏ يعد .الشكل الجزم .الازهم لي الدلادرية ( ايا كمانت هذه الخلاهرة 0( ' وبالاستناد الى طبيعة 

الوظيفة التى يؤديها الشكل » فانه يكدّسب اهمية اكير ؛ وبماان الاشكال في تطور مستمر 
يتناسب مع حيويتها وديناميتها ٠‏ فان وذلائفها تخضع ذأئما لاليات هذا التحلور من حيث عمق 
وسعته » وربما يكون الادب ءالجو عام والشعركابلمو اخص »؛ من اكثر الذلواهر الانسائية - 
الابداعية عرضة للتطور في الشكل » ومن ثم الوخليفة . 

' واذا كان الشعر العربي بتّصيدته التقليدية (العمودية) تمكن من الحفاظ على مشكله وهنا 
طويلاً » فان 'القصيدة الحديثة)؛ تحمل رسالة مضمونها التغير والتغيير والتجديد والشورة على 
كل ماهو تقليدي ثابت »هذا تعرضت في الشكل /اتحولات خاؤيدة السوامل فنية_وموضوعية ؛ 
منها القراءة والنظريات_النقدية والاقتراب من الفنون المجاورة والبعيدة والتفاعل معها . 

يحدد الشكل على أنه (حركة القصيدة » وطريقة تكوينها » وعلاقة اجزائها ببعضها : 
والاصوات الداخلية فيها » اهي متقابلة ؛ أم متتابعة » ام متجمعة حول بؤرة واحدة » ثم صورها 
وطبيعة الصور وابعادها وتراكيب هذه الصور ١١)‏ ءاي ان الشكل هو مجموعة تلك العناصرء 
وبتوفرها تكتمل هيأة الشكل الشعري » على ان هذه العناصر ليست اساسيات ثابتة بل.قابلة 
للتغيرء تقض يي خاصة و" امكاابات الترحلة ٠‏ لان ' الشكل. ني شه .ا ترتبط 


عملية 000 03 . 


أن تطور الشكل في القصيدة الحديثة ليس مسالة اعتباطية بل تطور خاضع لسولمل 
كثيرة » يقابله تطور على مستوى الوظيفة الشعرية » فكلما تطور الشكل الشعري 

الاداء . الوظيفي ل/ للتصيدة ٠‏ فالشكل بتطوره ينتقل " الى تأدية وظائف جديدة اسه مع ع 
الوضع الحديد"1) : فالشكل وال الو ظيفة في العملية الشعرية يعملان 5 » اذ ما جدوى الشكل بلا ا 
ورظيفة » وابرز مظاهر الشكل في القصيدة ة هو الصورة 4 إيقء التي.' الي بنية 1 
الشعرية منتشرة في اتجاهين متناغمين » اتجاه الدلالة ال 2 3 1 عاد 
النفسي » ومستوى الاثارة لما بين اشياء العالم والذات أ 
وتعاطف (؛) ٠‏ واشار ادونيس في هذا الصدد لى ١‏ ان 
















0 ١١ / البحث عن الجذرر:/ خالدة سعيد‎ )١( 
0 . 45-48 / ملامح العصر / محي الدين اسماعيل‎ )١( 
0 . 78 / الابداع وتربيته / فاخر عاقل‎ )5[( 
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لاد اء عان* :ناام نثر (١‏ 
الشكلية في ذاتها ولذاتها سواء لا 0 را 7 لي 


زه الفعالية لا الى الجدة / 5 
الشعراتى د 2 أي مستوى من التحلور في الشسكل 


أ 
شاملة ؛ حيتك ل 

ان الجدة الشكلية يجب أن ان تقترن بمبرراثت ١‏ 
يصاحبه تطور في الاداء الوظيفي للشعر ٠‏ 


أن دراسة اي جنس ادبي والشعر» ئ 1 
ع ع ا دن الشاعر الحديث صجعح يؤمن بنمطية 


0 
الجديد تاريخ القصيدة » اي ان دراسة و ١‏ 

الحركة الجديدة وتقييمها "7') » فالشاعر الحديث سعى الى صدم الوعي السائد والخروج الي 
فضاءات اخرى غير مألوة فة » ساعياً بذلك الى " ازعاج للخة السائدة المالوفة "(" . 

التحو .لات_الشكلية في القصيدة الحديثة لها عواملها ومسوتاترا وادواتها. ١‏ لني وله 

خلالها بالشكل من مرحلة الى مرحلة اخرى » منها ماهو موضتوعي و ومنها ماهو . ذأتي او 5-0 
وهي عوامل تتحدد وتشترك فيما بينها في تطور الشكل الشعري وتطور ادائه الوظيفي ٠‏ لان " 
وعي الاديب بالواقع الذي يعايشه وبأدوات التشكيل الجمالي لعمله - يهب لفنه الجودة 
والخلود9! » فتغيير مستويات الشكل وتطورها يخضعان لعاملين الاول » وعي الواقع 
وضروراته؛ ثم ادر اك لردا وشومرط ما التي يمكن ان يتوسل بها الشاعر لصناعة الشكل الجديد 
لتجربته الشعرية » وذلك لان تطور الشكل يأتي استجابة لمعطى حضاري ؛ وليس رغبة ذاتية 
مجردة » وهذا مايؤكده رستريفور بقوله ' ان جميع التجارب موضوعية » بمعنى انها تتضمن 
علاقة بين ذات وموضوع ء بين النفس و المضمون الحاضر للشعور "© . ان الشاعر يتحمل 
6 كبيرة في النهوض بمهمة الانعطاف بالشكل الى مستويات جديدة تناسب المرحلة . 
وتتقدم للغة بوصفها أحدى اهم الادوات الفعالة لتحقيق هذا الهدف . عن طريق ادراك الدور 
لطي معو السائد اللغوي » وخلق لغة شعرية خديثة تجعل كل 
كلمة تكتسب معنى جديدا وتنشأ هذه الجدة من جدلية اللئة ء من التفاعل بين الكلمات داة.: 
القصيدة 5 ومن 5 كل كلمة لاتنقل محتوى من د 00 فط 576 ل 1 5 2 
حفيقة قائمة بذائها '(0) 


عاو تق خاص » يعتمد بالدرجة الاولى على معاينة ‏ 








)١(‏ سياسة الشعر / ادونيس / ١١‏ . ا ل لح ل لي ا 
١‏ 0 00007 
ٍ كاك 1 لان حرزي | ٠ ١‏ 


ا هاملتون / ١١5‏ . 
1( ضرورة النن / ارئست فيشر لو 
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الارتفاع بفعاليات السوق اللغوي العام الى مرحلة اكضل » اذ ان الوذليفة التي ينسبها التساعر 
لنفسه بعد تطوير اسلوبية الشكل هي توسيع الكلام )١('‏ , 

عندما تكون اللغة في مستوى عال من الاداء » فانها تسهم في صناعة الشكل وتطويره؛ [ 
وتسعى الى الخروجٍ به من المحدود والمالوف ؛ لتحطيم التواعد والّوالب وامتلاك الجرأة في ظ 
الاستعارة » اذ ان الحساسية اللغوية الخاصة الثي يتمتع بها الشاعر » هي التي تغذي قصيدته ظ 


بالجدةٌ الشكلية وماينطوي عليها من وذلائف » ف "الشاعر الكبير هو الذي يلتئفت لتلك المشكلة ظ 
أشذ الالتفات ويحرص على انلريجعل لانفعال» هذه القوالب المكررة » بل قد يكون له فاموسه ظ 


التعبيري الخاص به »؛ من غير ان يد يجتر الصور اللغوية التي عرض لها من قبل ') » وهي 
مسألة امد ا هم أي - الشكل الجديد . 
الخلق الابداعي ' 7 اأسيية هذا في 0-8 الشكل ترك يقت ان مشكلة الشاعر ليث مشكلة 
توصيل حسب » بل هي في الدرجة الاساس م مشكلة (تشكيل)” . 

ذان تنوع الشخصية وتعدد المواهب ينعكس على لعن ف (شخصية الشاعر هي 
شعره)9) » والوجود الذاتي للشاعر المتعدد الميول يعبر عنه باشكال تستجيب لتلك التعددية : 
يقول سبندر " ليس بمقدور الشاعر الا كتابة ذلك النوع من الشعر » الذي تسمح له بكتابته ميول 
وجوده الخاص » اي ذوقه في الحياة مميزا عن ذوقه في الاخلاق والسياسة والادب » لذلك 
598 ان تتوافر لدى الشاعر قبل اي اعتبار اخر الشجاعة الكامنة للمحافظة على وجوده 
الذاتي"09 . فاذا توافرت صفات الشخصية على تلك العناصر واجتمعت »؛ مع الادر الك ان 
للارادة 4 الذكاء في استخدامها » تحدد الشكل الذي ينتج عن لتقا نينا 5 ئ 

(تعد القراءة النقدية وما تمثله من نظريات] ؛ من العوا المهمة في حدوث تغيير أو 7 
تطوير في الشكل ؛ وذلك لان العلاقة بين الشعر و لتحليل اندي و نظرد يانه علاقة” ميمةة 1 ْ 9 
تضفى كمالا وجبالا للشكل الشعري » وتسهم في ادراك وظيفة الشكل الجديد » وتوصف.! 1 
العلاقة بانها " علاقة تكامل ؛ فكل تامل نظري لم يغذ بملاحة 









1 


ت حول الاعمال 'الموجودة. لابد 0 





«سسصسوصت 





١ 61 / مفاتيح الالشية / جورج مونان‎ )1١( 
0 ظ‎ . ١١ / (؟) دراسات في النقد الادبي / احمد كمال زكي‎ 
[0١١ للدروس التئ كان يلقيها في كولج دوفرانس‎ ٠ كان بول فاليري يجيب عندما يسأله احد عن سبب عدم لمر‎ 5 
0000 . (الشكل يكلف كثيرا)‎ 
إ اتظلرا «القو يت الصفر للكتابة / رولاق بارت / 0 لاك‎ 


الممسوحة ضوئيا ب ]030563006 





اسع 

يحاي در ' 3 
امن 

ا ل 1 الع 1ت 1 1ج 


١١ 


اأشاعر يمار اس ذورم اللا ي على ممسثو 
5 الثدوة المدر اتات 8 000 


١ ١ 1‏ : ' ف 1 9 
ا أن بكو ل يعقيهما شير أجل 1 ' و معو رن ل | 
0 ظ أشي أل شوق بو ملك 


: ان ان # 
ب بد خعاس أء وهو العسكوى ألدي يخون 
المسثوى الفني شاعر! ؛ وقو العمعرف 
للش ّ يمكل دبناديكي 5 امسا المعيتو يي الد اذ ١‏ 3 4 


توظيفه بصورة تخام الاذ 
الشاعر يأحذ * 2 جبل إسه تكسن في دق خظلسي امن 
دل فيها الحياة باللغة » ويتزاوج فيها المعنى والمبننى 


وكدرة الشاثير علي 
المعرفي ٠ ١‏ نأقدا كرما لعملة الشعر راقبا 1١‏ 
نتظليم صناهي 7 م الوشي 4 لير غمادة نخدا 
50 

ولعب فيها كل فل النتاب»ه 3 الدليع 3 ذما 1 3 آ 

كل الاشكال الث 3 الجديدة هي ضرورة لمتطلبات. مرحلة ؛ بمعنسى ان طبيمة 
المرحلة هي الذي تفرض الشكل . فالتحو لات الشكلية للقصيدة الحديقة قادت المى البدث عبن 
التحولات ؛ وتوفر لها عطاء فنيا يمهد لها سبيل المغاير 


وسائل تعبير جديدة تستجيب لهذه 
م . 8 آاء. ئة الكناء | 
والتجديد ؛ وهى من مهمات الشاعر كما يقول شليجل ان اعلى مهمة للشاعر لحديث ان يوجد 


شكادٌ جديداً من الشعر "17 . وربها كان التفاعل ضع الفثنون الاخرى والتغذي على منجز اها 
الجمالية أيية اهم الوسائل ١‏ لما ينطوي عليه من امكانات ترفد منخلومات البناعء أل عربي 
بطاقات اعلى واكثر اتساعاً على الاستجابة لمتطلبات الخارج الشعري (الزمان ٠»‏ المكان , 
الحضارة » الموضوم) ٠‏ والداخل الشعري (الذات الشاعرة » الحال الشعرية » اللغة) » بالشكل. 
الذي يرفد نماذج البناء بشعريات اعمق واوسع » نقلت القصيدة العربية الحديثة الى مرحلةءهمة 
من النضج والتطور والحساسية » تجاوزت بها المألوف الذي تقع فيه كلما استنفدت امكانات 
شكل جديد من اشكالها ؛ اذ " لايقف الخيال الابداعي عند حدود انماط معطاة قبلياً » انما 
يتجاوزها ولكن لايلغيها » يتجاوزها عندما يبحث لافكاره عن الشكل الذي يتمكن 1 من احثوائهع 
١ 06‏ 

لذلك يلجأ المبدع الى الاجناس الاخرى ؛ يطعم فيها فنه : محققائ ذلك ابداعه على مستوى 
إاسد كيل ون" 

١ الشاعر‎ ١ 1 

ن لجوء عر الى وسائل فنية قريبة من الشعر : أو بعيدة ؛ واستفادته من معطيات 

فنونها , هو توفير منه لتجربته في النموذج الجديد ٠‏ وجعل نصها 

الافاد أشعري لايقف عند حدود 

ة من تدنيات الفنون الادبية » بل ينفتح على جميع.التقتبا 

, خميع .اليسديات المتاسة للفنون «الاخبوى حوتت ا 
ن النص الشعري الحديث بحكم اشكاليته لايبدا لكي ينتهي 0 2*0111111ظ2غ 
لس هس 01 

)1( الشعرية / تودوروف / 1 , 

) ') دراسات في النقد / أبن تيت | 0غ 

١ 

0 بحر كيف تلهمه ونتذرقة | ليت درو | 45 . 
١ ١ 8‏ 
ا مون ثية في شعر اياي | بد الست حيد اه 





الممسوحة 00 ب 0 


1 


النص فعلاً خلاقا دائم البحث عن سؤاله وانفتاحه "(') ؛ فالشاغر هو باحث ذائما عن كل ماهو 
جذية » ووسع حدود تجريكة ويقتي قصتلمد بالاقغال الجديدة لبصيع كانواً على أن *ياسر 
النماآء والأرض دانكل ققص الشكل "1101 , 

وربما كانت ثورة القصيدة الحرة اكبر انمطافة شكلية في تاريخ الشعرية العربية » اذ ' 
ريت الشاعر كثيرا من التحرمر والانتماء الكلي الى نداء الاعماق الشعر . ' ومنحه حرية 
التكيف مع الشكل المناسب ٠‏ المتماهي مع خواص التجربة الشعرية » وحساسيتها » وتمخض 
ذلك عن تنويعات شكلية اخرى زادت من قابليته على الاحتواء » والتمثل والتطور » ووفرت 
للفنون الاخرى المجاورة كالرسم والموسيقى والسرد القصنضي والروام© والسينما ؤالممسرح 
فرص تلاقح نموذجية من الفن الشعري( زاد من فاعلية هذا الفن على الاداء » وضاعف من 
شعريته . 
وتجديداً حقلت تجولات مهمة على (سيتري اليناء والقمالية الشعرية ويعكفنا أن تسم الاشكال 
الشعر ية على خمسة اشكال على اننا يجب ان ناخذ بنظر الاعتبار العامل الزمني » اذ ان هذه 
الاشكال نشأت مع نشأة حركة الشعر الحديث ولكل شكل ظروفه وعوامله التي فرضتها 
المرحلة » انسجاما مع خصوصيات التجربة الذاتية والقضية الشعرية التي يستوعبها كل شكل 
وكما يات :> 


اولاً . . . القصيدة الدرامية واستلهام الصراع الشعري . 
افادتث- القصيدة الحدكة من معطيات الفنون المخاورة لها بوجه عام/ والفن ن الدرامي) ابشكل 

خاص »؛ اذ وجدت هذه اقصيدة مذ لتوسيع مساحة شعريها على المستوين الشستكاني ف 

والوظيفي؛ وذلك لما يمتاز به العنصر الدرامي من قدرة على " 1 غنا الاحساس | بحناة وا 5 5 

و الاحساس بالراهن القائم اي ب والخصباتئمن الثامة تاحظة بز الل احكلات حسما كرا 

لحساما فليا "13 0 
ان ابسط عناصر الدراما تكمن في نمو الفعل وتطوره ! ضفة آذاء استفرار الحدف» 

وفيه يمكن ان نتعرف '. جوهر الموضوع الشعري ٠‏ فضلا ع الذم ظ 









. ١5 / حدائة السؤال / محمد بنيس‎ )١( 

(؟) الشعر والتجربة / ماكليش / ١ . ١١5‏ 

(؟) مجلة (عمان) الأردنية / تحولات ١‏ الشكل في القصيدة العربية لحديثة | 0 
0111 5 


(4) اليوت الشاعر الناقد / ماثيونون / ١417‏ . 


اال“ اخ اا 
0 
1 


الممسوحة ضوئيا ب /]6 03756301 


يةغالية من القوتر والتأزم فياؤرن , 
اغ يُعتاز بشاعرد ْ 
تر والتعقيد الى صر ادام الخارجي بين شخصية واخرى ,"لل 

4 اع هنا 

2 المقصود بالعندات , الشخصية الواحدة ونفسها يضرأ‎ ١ 
الشعرية ؛ إذ " ليس ذقطلء وانما بين ظ‎ 
: هي العنا صر الرزد‎ ٠ السقعميي اير اقحها ومثاليتها‎ ٠ 
شخصية ومجموعة من الحادة بين د لز‎ 

ا ا الصراع الصقق 
ا , ويعد هذا النوخ مسن الأنوار 

- تفع بالقصيدة المي 


- 


يحتوي على مير فانها ثر ا 
في خلق الموقف الذي 5 5 فلي صحيح نها ري 
5 قالة. < تمد ١‏ 0 
. العشرين الى التفرد »فانه ظل يستمد سبان لجزرر 
د الايدا 
بقدر سحي يمكن ان يعاق فيه مرف هن ع دالتطوير , 
من المادة الدرامية ؛ فوجد من 550 ويحقق رسالته الابداعية داخلها , 0 
امية ١‏ بعيس لز 0 
لي له ' قل لسبيقا لبان قار بكل اس وصورها 0 ؛ فالشاعر المبدع يبقى يبحث 0 


الحياة 
أن الشعر كلل يرا عن له كل الامكانيات الفنية » التي يستطيع التعبير بها عن الحرم 
الجديد ؛ ويتمسك بالاداة التي توقر ة " التي اخترعتها البشرية كي تكشن 


تلك الادوات المهمه 
اما 5 
بصورة الهرية ا لتداكانت 0 5 شه عاق عديا يكس :انمايها على تمدى: د 
"9ع 1 فان ل 
بها طبيعة الانسان وتفسر 


القصيدة وتحديث اساليب عملها . 


ثانيا . . . القصيدة الرمزية وتوظيف المعطى الاسطوري 
استطاع الشاعر الحديث ان يحلق بخياله الى فضاءات متنوعة وذلك لادراكه بانها قادرم. 

على ان تستوعب تجربته وتغذيها وترفدها شعريا ؛ ومن تلك الفضاءات ؛ فضاء الرمز 
والاسطورة ؛ ولاسيما اذا عرفنا ان الشعر في حتيقته ' خطاب رمزي في الاعتبار الاول 0 ظ 
رهذي في محصلته النهائية ورمزي ايضا ‏ في حلقاته الجزئية النامية : اي أنه جهد تعبيري ئ 
يحتشد بالدلالات الرمزية التي تتفاوت حيوية وفرادة من شاعر الى آخر )ل 

زوحت النصيدة الحديثة في الرمز الاسطورع منفذا جديداً وشكلاً جديداً , يمكن | 
م رب رادا وخصوصا ؛ بعد استتفاذ المعطيات القديمة 57 لذ ا 22 َ 
عا جاعزا ترعر عي في سير من ريس ل لول اللا 


. "24 / حل‎ ٠. دراسات في الادب المسرحي حي | ملميرن‎ )١( 

(؟) في دراما قصيدةٍ * أحرب / باسم عبد الحميد حمودي / 5 
0ه مقالات في النقد الادبي / هربرت همفر /1 ١75‏ , 5 
(؛) الشعر العربي عند نهايات الترن العشرين | محاور جلسات الحلور 5 ئ 
التاسع / محور 0 العربي الحديث ادعوزه واساطيره الش. :| ٍ 
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١ 1 


لخدمة الفكرة » او الموضسوع الشعري '') . الستذلت القصيدة على مايمكن ان بظور شبكة 
علاكاتها البنائيةٌ » ويحدث مسن اساليب تعبير ها ء وباسثثمار التساعر لمكثونات الرمز 
والاأسطورة فانه " برد الى أصصعيدته الحديثة صهب اليا و عيز الأولى ويرى كثدية الكتابة 
بلغة التبيلة البدائية ؛ ومن كنا تخليه عن التُجريذ » والتقرير » واعتثماده غلى الصسورة المجسذة 
ابي الأسطورة والرمز "('! » فالعلاقةٌ بين الاسطورةٌ والشعر غلاكة حميمة ووطيدة : فهي اداء 
تتمتم بعمق الصلة والتجذر الاصيل لانظم الخيالي » وكذلك لثابايتها دوما على التجديد باشكال 
غديدهٌ » فالأسطورهةٌ هى ' وسيلة مئاحة لاشاعر الحديث لتعريف اغراضه الشهرية الخاصمة به ؛ 
واقتباس مايعتبره فاعليته المصدر الذي اعتمدء بالنسبة لغرضه المباشر "9) . 
ان اللجوء الى استخدام الاسطورة والرمز ؛ انما هو تعميق الاندماج والتوحد بين 
الماضي والحاضير ؛ والكشف عن الروح الشاعرة المعاصيرة » ووصيف لمعالع العصير والسلوك 
الاجتماعي بدلالة الآخر المؤسطر ؛ فالشعر هو البحث عن غالم جديد مبتكر لم يالفه احد ف" 
اذا كان الشعر بحثًا وكشفا دائمين عن دنيا لم تصورها كلمات فان : , لجويئه الى الاسطورة 
يضفي على تلك الدنيا عقلانية رؤيوية تعيد صياغة الذي تحياه » وتقفز به الى الماضي السحيق 
للوقورف على حقيقة النماذج العليا المتكررة في حضارة الامم "') ؛ فان استخدا/الاسطورة 
شكل فنا جديدافي التصيدة الحديثة ؛ مار" اتجسيد توق الروح الانسائية الشاعرة الى ابجاذ 
شكل مئاسب » يعبر عن قضية معينة وتحقيق الوخليفة الاساسية لها » انها مادة ثرية لاتنضصب ٠‏ 
وتتمتع بديناميكية عالية في مستوياتها المختلفة » وتوظيفها يمثل "دولا من قورية الطلب الى 
لدونة الوسيلة الادراكية التي تصبح باستمرار اكثر انتشارا لانها تصبح اقل تمية| “150 
والاسطورة في منظورها الكوني " نسق لازماني » وهي لازمانية في كونها حاضرة ابدا 
كتذكير دائم بالعود الابدي للشيء نفسه "7 . 2227711 
مس اشعراء العرب المصون الى لوي شكالي م ف اام سد 
معطيات الة ؛ بعد ان وجدوا قات ومحدودية في اسا 
الى البحث عن منافذ تعبيرية جديدة تحدث اليات اتكالهم ود 
تجاربهم وتعقيدها » فكان النهل من ينابيع ؛ الاسطورة وا 1 1 


















)١(‏ الشعر العربي عند نهايات القرن الحعشرين / علي جعفر العلاق 
(5) مجلة (الفكر العربي المعاصر) /لثة التصية عند خايل حاو 11 و5 
(؟) الاسطورة والادب / وليم رايتر / 51 . 0 

(4؛) مجلة (الفكرالعربي المعاصر) / كوكب سبارو / ١77‏ .: 0 
(©) الاسطورة والادب / وليم رايتر / ١١‏ . 23538 
0 الزمن في الادب 4 هاينز ميرهوف 5 55 


اليه 0 ب 568111 اق 6 


0 


ى ١‏ 
عأ منها » قد اتسعت وتعددث 
.211 حلورة جل ْ 
الجدة في الشبءر - .الي 
مذاهر في 1 وباتساع ملاهر الحدة واللييف: ضّ 50 


حوا| ال" ( لغةٌ وصورا وموسيقى ' 
ثويات الاداء السعري ٠‏ 
مستويات احمية بعكل المعحليات ات لشعري ف 
اهتمامات الشاعر 5 كافة هذه المنلاهر ١‏ وللخسسل ذي 


رائقت بداية 0 الجديدة "(') , فالاسلورة شكل اخذ ل آ ني ظ : 
التجر بة تعفيد 
سبي ا و بها لاتب عمق و لعصر : 


شكات ألاف كان ا 


ثالثاً . . ٠‏ قصيدة القناع » والنزوع السردي, 
لك القناع من القسنافة الحدة التي احتلت مكانا مهما بين اشكال القصيدة 5 الجديد , 
وهي خطوة ناجحة وفتح جديد من الفتوحات التي | يمت في تطوير بنية القصيدة الحديثة , 
وتعد اضافة " من الاضافات المهمة التي وفق خلالها من توسيع ميدان التجربة الفسرورم ْ 
واثرائها "') . ظ 
القناع هو اداة او تقنية استعارها الشاعر من فن المسرح تجذ أن استخدامها في اشر : 
في المسرح » في المسرح هو " شكل التنكر » يرتدى عادة فوق الوجه او في مقدمت, 
ال د نخس ور بق نسي لد 17: اا ا 
التصائد ل ان يكون كيانا مسسثقلاً متجرداً عن الذات الشاعرة . ؛ مع وجود نقطة شبه بيد القائل 
الكنا ع <. - 7 قي ' 
) عر) والشخصية المستعارة (القناع) , لهت الحالة الني يكؤزن عاد ا الشاعر مخنا 7 ظ 
أيصالها ونقلها الى القاريء ٠‏ فقصيدة القناء ؛ !: 5 
ع دن ' وجود مستقل للقصيدة عن الشا يتخلص 
به لع مشكلة الذانيه في التعبير أن ' 37 
ل لغة قصيدة ْ 
.امه قصيدة القناع لخة سردية تتمثل بالشخصية والحدث والمكان_والزى 
دفع بالشاعر لى ان يخلق من فضائها ينا“ جديدا لبك ل + وهدا للدي 
للعا 5 متها حا وببولز رين 90 
صبي لم صر 6 بغيان. صوت الا د 1 
صووت الشبخصلة لشخصية لقا ا :9 ال 






00 1 دير‎ )١ ْ 


0( المصدر نفسه / 006 0 
(؛) المصدر نفسة / ١ ١‏ قاقر شم د » لذنيا 5" 0 
١‏ كل 000030 

0 هه‎ 57 ١ 
85 تجر بفي التسرية.| عبد الوهاب البياتي / وم‎ )9( 
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3 يكال 9 1 ٍ 7 | 1-7 5" ب 2 1 : 
اع لكان 1 0 1 | 014 لج غ كم 1 كل ١‏ ااه 5 1 > اين 01 4ك خم فاع 5 يا 8 ! د ان 2ه الوه ري 


.-1 


١‏ 3 20 : - م اف 1 , 3 07 ا 
اذ الوئن أ | ومعدثا! آقاغ له عمرة و لبي ى؛ 7 الشعن. د أراظعى لإاكرء غير #بى ع الع 4ك يرغ ده عيبو ١‏ 


الآية ا ١‏ 5 


/ | 1 4 0 : فى 9 1 ؛ ٠‏ 
ان له ان يحشهلها لم ل" ؛ امطهد لامها ع اسه ارة اسعة ي” 5 ؛ فالاماضو وج ابي الققاخ وايش.ية 
ضت 9 37 يي 


ىو 18 : .2 ١ ٠ 3 3 1-34 _َ< 277 ّ ٠ ١ //4 ١‏ 
الستتكس خا ب أل 7 لوسن لير ْ ل بم ! : الل 58 عر 4و 1 عالط 3 قيب لم له لفكي وال طلم« دع ا 5 لأياية 


2 ن 0 انا« 6 3 5 ذيرّة 4 ير م0 2 2 1 5 4 5 3 
55 قبي سبل ا ضمق ار حخس 0 اكيب ( بن 7 >م 1 1 ١‏ قهارة 8 ١‏ 4 اله أ يك ١‏ يعدن طب و .مج 


تار يخية آم شمخصيةه لها عين الظروف والمثسير اث ماقايه ظروقة . وهذًا ماجعل الشمهراء 
المعاصير ين يقنئون في اتخاد القناغ 1 تعفر ضن ذو لهم : 

214 معطلم شعر اع الوق 4 لون 8 إل و ل 8 1-7 + د الا ناع احم ايه لويذ المهة دده 1 
ريدرتهم تجوع وثعر فى وتتحول الى عشر وغ او حبكل عمتسي لحذة هيثة 7" ؛ لأسيما بعذ أن 
: ل" فت : : حو ” : 8 
أمستفتتث ١‏ أ شكال انسايقة هؤو ذَنها ع٠‏ و أضمدت م2 املاع ) وسار ش اليقث -32 عادر بخيضة 


امرأ ضروريا ؛: من خادل النتكيب في التراث الانساني أو في الأشون الحديثة العجاورة ؛ عهما 


1 9 . نوء © ف 5 . ١‏ 26 
بوكر كدر آرت كلوه ةيد 1 تم الفسميدخ الحدين» : 


رابعا . . ٠‏ القصيدة الطويلة والاداء الملحمي 
نش هذا الشكل الشعري مع بنيات الاتعطافة الننية الاولى للشسر الحديث ؛ ولية سن 

الخسلاس عائمنا ها كبناء جديد ٠‏ وجرب الكثير من الشعراء المحدثين هذا الشكل الشعري ٠‏ 

مستفيدين من كل ماتتيحه نتئيات الرمز والاسطورة والموروث ؛ كل هذه العناصر ترتفع 

بالنص الطويل الى استمرارية النفس الشعري الذي يسهم في اطالته : وللاداء الملحمي تاثير 

كبير في عمل القصيدة الطويلة لاه 'بقدرات هائلة على اطالة النفس الشعري 

ورضخه بدوى جديدة للعمل كت والانج 8 0 زود ةلزع دين و و ا 

ظلمرء هي تطلب لغة خاصة لأ وقاعاًودلالة ؛ 








)١(‏ الشعر العربي عند نهايات القرن العشرين ؛ اليومي المألرف 
لاا . 

(؟) مجلة (الاديب المعاصر) ٠‏ الصورة الفنية / نورمان فرد 
43 ّ 

(5) مجلة (الجامعة) العراقية / ماجد السامرائي / مقابلة مع عبد الوها 

|4) ماين المرمر والدمع / شعر - امجد سعيد / نقد - محمد صاب 


50 عن غك 2م" 
10 3 3 5 
122 

اي 


51 
77 
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ا 0 
1 8 39 ء الأهنةة ١‏ الدتو والتاوين 1 وهي 8 تحلق اجو 
وخصيو 5 بثائة الشهر يي َ وسعل) ل ألا نلا لمن 0 يا 
ثى تتجنب آثارة الملل *(1) 
مرط أله ) كني تتجانبا أثار م , | 
4 م" , ١‏ نانا 3 ذليذها لكل فيا .: كا 
جاو أث الأصدردة الحلىو بأةه ً( أن كعاا جع افكار هأ كن " ب( 0 39 1 هشو في 
١ ( ١ [‏ 
عتاصر ع أ افاذدرة ميلة ل العتاصير الدر ادر َك اتمام بذاد هأ 0 / 0 0 مي سل در 
٠‏ ' ” القصديدة ١‏ 0 مية ١‏ 
على علدل التمن وكاوذه وبثائ / وأسكمر ر نه 0 لان 1 سي في الام 
أثاره أ ظ 
قصياة متصباذةٌ متميار 1 اث ان هذا التسباد سوقسا يدر ترك بعص ل على لاشخا كي :1 
1 متعبة 2 َ 
على الاذاء اللغوري لكل 2 الجائبين واد ع( وتصبم الفحسيدة الحماويلة سيما علد خلوى 
مسيقة ة كاد أ 
مَل العتصير الدر امي » أ انها بالذر اما تخضمع لهندسة بنائيه عن متلاكها اران 


1 


مضافة في التحرك والفعل داخل النص . 

يعد التكرار سمة مهمة من سمات القصيدة الطويلة » وللتكرار مزايا كثيرة سوام اما 
لفظا مكرراً ام حرفاً أ مقطعا شعريا ؛ وتتسع حدود تتأثير التكرار بمزاياه الفنية الم 
سواء من حيث تأثير, ؛ وا لسعاي ناو عن ل لاتير قي الموسيقى الشعرية » فضلا عن 
الدلالة النفسية التي يستطيع ان يضيفها على القصيدة "9 . 

ان التكرار بكل قيمه النحوية والصوتية والايقاعية والدلالية يقدم للنصس الشعري طاقان 
خلاقة ؛ يمكن ان تسهم في مضاعفة شعريته فهو "جزء من الهندسة العاطفية للعبا ة يحاول 
اشاعر فيه ان ينظم كلماته بحيث يقيم اساسا عاطفيا من نوع ما "9؛) . 

ثمة فرق بين القصيدة الطويلة والقصيدءِ الفصيرة » وهو فرق ليس في الطول بل في 
الجوهر ؛ فالقصيدة القصيرة 5 تمتاز بالبساطة في بنائها وحتى في استخدامها للالفاظ : 0 
غالبا ماتوصف بأنها غنائية : اما القصيدة ة الطويلة فهي تمتاز بالتعقيد والتركيب في نظم بنانيا : 
وفي تأليف نسيجها الداخلي ؛ اذ ن صفة ' التعقيد عنصر في طبيعة العمل الشعري الضنقم أو 
النصيدة الطويلة "() , ظ 

استطاعت القصيدة الطويلة عبر نماذجها لمتمددة يك 2200000 
الاخرى دمن أجل ان تحافظ على وجودها طويلا - الح ا ا 

3ل كن ايد لهام يم فوب بن روزن ين ١‏ 





كلاش ف لق الي ردي وين ري ٠‏ 
[1) دير الملاك | محسن اطيمش | 21١‏ . 00 
(1) الشبعر الحر في العواقٌ يوس 52500 10 
(4) قضايا الشعر المعاصر / نازك الملائكة | ,6, . 7 
) الاسس الجمالية في التقد العربي / عز الدين اسماعيل | ٠١‏ ! 
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١6 


9 بحذف م :| "م لا . 
مذاقتها هو حشو منها لان وقوعها في الاستطالات والزوائد دو 


اهى الا 
التي تقود الى اخفاقها . 0 


خامسسا . . . ٠‏ |القصيدة ‏ التوقيعية وتكثيف بؤر الدلان) 


يدة التوقيعية بناء شعري متميق » ينهض على اعلى مرحلة ممكنة من تكثيف 


يسم + اممدوج دا سن 


اح 


المشاعر والصور والمفردات » وهو ما كان يعرف في الميراث الشعري العربي ب "المقطعات " 
وكان للشعر العربي ايضاً اثر مهم في ظهور هذا الشكل الشعري وانتشاره في الوقت الذي 
اخذت فيه الحضارة الانسانية تأخذ صفة التمركز والتكثيف في كل مجالات الحياة . 

يعتمد الشاعر الحديث في هذه القصيدة على "الضربة الشعرية التي يحةق فيها اكبر قدر 
ممكن من التركيز » والتكثيف الذي يستوعب عموم التجربة بأقل مساحة كتابية ممكنة /" , 
ويكون الشاعر على قدر عال من الوعي بأهمية الكلمة ووجودها على الورقة » ودورها في 
التشكيل » اذ يتطلب الاقتصاد والاختصار في عنصر التشكيل العددي والمكاني " التكثيف " 
لفظاً ومعنىّ » فهي كصيدة مركزة تسعى في الوصول الى موطيع الاغجال الذي ' هو ان. تقول 
الأشياء الكبيرة بالقاظ صغيرة "7" حسبا مندونر . 

للغة دور مهم في تشكيل هذه القصيدة » فهي تتدخل فيها بأعلى درجات الاختزال لان 
القصيدة هنا لاتتحمل اي استطالة او استفاضة مهما كانت محدودة » وتتفاعل المفردات الشعرية 
مع عناصر الصورة الشعرية مع المعطى الايقاعي » لتؤلف اللقطة الشعرية التي تنهض عليها 
القصيدة التوقيعية » ف" الكلمة الشعرية عالم صغير "9) تنطوي على امكانات مدهشة » ويعمل 
فيها الرمز باعلى طاقة ايحائية ممكنة » ليعوض عن محدودية حضور اللغة . 

في القصيدة التوقيعية نجد خيوطا رفيعة تربع ب يل وبين يس والخيندة طن 
الشيء عن الشعر وهو فن السينما » والمونتاج منه بوجا ظ 
السريعة التي تعبر عن فكرة او موقف بأقل وقت سكن » معتمدا | الك لك الا 
التوقيعية تعرف بأنها " فكرة او عاطفة » صورة ». ل تركز او ت ْ 







1 
0 ع 





. 14 / اليوت الشاعر الناقد‎ )١( 
مجلة (الاقلام) نماذج البناء الفني في شعر أحمد عبد الم‎ )( 

.3١7 / 417‏ 
[) اصصورة الابية / مصطفى ناصف / ١11؛‏ عن محمد ملا 
() ما الادب / جان بول سارتر / ٠ ١١‏ 58 
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١) 








ا ؛ ويدذلك فأنها افادت من تقنيات السيتما في صزاو: الل؟ 1 
الشعرية ( يما تمتاز به من اختز ال وتكديف وفتح الصورة 95 د لاله جديدة 


ا 
ا 
ا 


لش 


لاشك منان معايئة الاشكال الشعر يه التي ر افقت خلهور حركةه الضعر الحايس ئْ-5" | 
تفوعا مدهشا وقابلية كبيرة على المغايرة » بمنا يناسب حالات الشاعر وجالات يرد ِ 
تمليه طبيعة الحياة من ضرورات تدفع الى التغييير والتنويع . ( 
كما اظهرت هذه الاشكال اساليب التغيير الوظيفي الذي يحصل للقصيدة بتغير اشكالي 1 
لان هذا التغير - كما عرفنا - كان استجابة لمتغيرات عصرية - نفسية واجتماعية 3 


ص ١ ١‏ 
00 واقتصادي, ' 
وقنية ابيا + 8 


زم| ' 


ع ههييد 


ذا فان مانحصيل 0 انحر اف معين من الجانب الوخلية ود ميدق “انما ْ 
أستجابية حية لنداء الشكل الشعري : 4 ظ 

واتضح لنا كذلك كيف افاد الشعراء العرب المحدثون من الفنون المجاورة - اوري ْ 
والجميلة - » في ذعم شرعية اشكالهم واكسابها الطابع الفني القادر على انجاحها » ومكنىت 2 "' 


م 
ابالغ ين 


تكريس تهاليد جديدم للتفاعل بين الفنون “وكات : للمواهب الشعرية الكبيرة اثرها | 
متتوعبة ٠»‏ اذ#استثثمر السبياب محعطيات دوقت اه 
لا استجمر السمواتب» يات ونسيات امبطورة 
ودراميه ووظفها في قصائده بشكل مثير : 


اشراع الشكل وضخه بقوى شعربة 


: | : ونجح ادونيس في الوصول بنصه | د ظ 
اشكالي - صانعا اساطيره الشخصبة لى مستوى 


0 ؛ لاسيما في قصائده الطوال , وانفرد محمود درويش 
ْ بة 1 ا اه َ 00 . 
ند دأت نفس ملحمي خاص ؛ مستندا في ذلك الى ثقافة ورؤية وتجربة غارة : 
أ ٠.‏ 1 2 ِو 3 ١‏ ْ ْ 
لخصوية والعمق ».كما ذجم سدق روسف : سف الصائُخ , - : 1 
ل *خرى وركد نصوصهم الشعرية بها "(9) , ْ 
ولاشك ان_العلاقة بين الشكل والوظيفة علاقة_جدل 
2 2 3 3 8ه ج6111 ااا 
القصيدة ولايصاحبه تطور في مستوى الوظيفة 


6 أد | : أ ١‏ مه ٠‏ 
أ ل لعير يحصل نه 7 
© إنى 006 > رودم ييه وي 6 حى 

م( هَ مر 
؛افانه تغير مجان ا سل 





" 1 


2 
1 17 
هد 0 
لان 0 ال 
حرا نات 
ا بح م َ 
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البناء الدرامي وتوظيف ‏ 


٠‏ » اشكال نمو الفعل وتطور فعالياته 
د أسالب الهوار 


25 الديدور , أده 29 5 
- م قعدد الاصوات 0 59 
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05 
- اشكال نمو الفعل وتطور فعالياته 


فن الشعرغعايل ى: عامم. غير بعيد عن فن المسرح » اذ ارتبط المسرح بالشعر منذ 
الزمن » فقد عرف المسرح شعريا في معظم الحضارات الانسانية قبل الميلاد » ولكن اواصر 
العلاقة بدت اكثر توسعا وتعمقاً وتطوراً مع بداية التحولات الشكلية التى تعرض لها النص 
الشعري » حيث وجد الشعر في المسرح منهلا ثريا يمكن الورود اليه والافادة من مجموعة 
الاليات التي يمتلكها ‏ لتوسيع مساحته وتطويرها في التغذي على العناصر الفنية الاساسية فيه 
لدعم التطور الحاصل في الشكل الشعري . 

لاشكئان المعطيات المسرحية التي استثمرها الشعر تنوعت بتنوع اشكال الاستثمار 
واساليبه » فكان البناء الدرامي احد تلك المعطيات المهمة جدا فهو بناء قائى على تطور الفعل 
الشتعري وثموء و التكاته.من مرحلة الى مرحلة اكثر تطورا وتعقيدا وتوترا وهو يستندرتطوره 
ونموه على الحدث » فاصل الدراما ' مختلف عن الفنون. الاخرى » قائم على تبادل. الافار 
والحوار "والتمشتل » وتطور الحدث '! » والحدث هو مجموعة ة الافعال الشعرية المتلاحقة ءابا + 3 
متصاعد ومتماسك التي نتمخض عن توتر ناتج عن صراع شعري متطور ونام . وينمو الفعل 
الشعري ويتطور داخل البناء الدرامي بتداخل وتفاعل ءالا :كور تصاعدي متخذا فى ذلك شكلاً 
هرميا يصل بنموه وتطوره الى قمة الهرم فيما يدعى " الذروة الشعرية الدرامية " 

يعد الفعل الشعري نواة البناء الشعري الدرامي » وبنموه ع يتشكل المشيد 
الدرامي ‏ لذا قائه “لايعنى الضوضاء والحركة المادية بل يقصد التطور وا!: 
تحولات نامية يهدف ::. اكع بناء فضاء درامي ينهض على 0 
حركته هذه لفعالية العلاقات » الموجودة في الاحداث القليلة التي يجب. 5 ايمتلكيا التكن "7110109 
إذ أن الفضاء ينشئ صورة النص التي ينتجها فعل الشخصية (او مجموعة الاشسخاص) و ل ١‏ 
في عملية تطوير سياق الحدث وتسلسله . 


ب يي ا ا 1 ا ا 0 0 


(؟) الدراما بين لنظرية والتطبيق )0 حسين رامز 0 14 .. ل كه 
[) مجلة (الاقلام) » الفضاء في المسرح / باتريك بافيس / ف : 





الممسوحة ضوئيا ب ]03563006 





اا و ا 
ل ا ا ف 






5 


تن النصن الشغري الحديية , د ا 
مرجلة متطورة من مراحل تعاود ١ 2 ٠‏ أذ بنك 7 
1 م اج .وى » تتداخل ذيها عناصر البنية الداخلية 5 
: مخيلة عميفه ودريه بحد 0 0 لتر 
ا م الحدث ونضجه '[" . 
لتنوع والتداخل » واستمرار تدا نسل القدري اهية عل إن + 
لشعر على المعطيات المسرحية ؛ يعطي يا اميه على مسرر نر 
ٍ : القصيدة ذات الطابع الدر أفتى زر 
؛ فذحن لانستيصسر عي - ظ مقر 
د 2 ٠.‏ َ كلك هذه 068 
بناء: فنيا بحسب » بل نعاين 1 ضفي القِيم: 
5 ) 0 د : اد هم م 00-١‏ 
المشاركة في بناء الحيا وتشكيلها ” * مان يحقق ون 





هذا النوع من 
كالحركة والنمو و 

ان -الفتاح ل 
'مستوى الفن ومستوى الحياة ذاتها 
لشاعر على بناء عمله الشعري 
الموضوعية لعمله ٠‏ ومدى قدرته على 
حالة توازن بين الوعي الفكري » والوعي 


٠ ٠‏ أ - هىقو 
ان اقتراب روح الشعر من المسرح - في البناء الدرامي ا ل 
يقع فيه الشاعر ومنفد للتعبير عن ازماته » ف " منذ فجر الفن كان الإبداح عم يغوم بها الفنان 


-. 


تعبير عن الصراع الذي 


للامساك باللحظة الخلاقة للفعل من اجل التكيف "19 . 
وظلف الشاعرالحديث عنصر (البناء الدرامي) في القصيدة الحديئة توظيفا ارتى 


بمستوى القصيدة الى اعلى مراحل الفنية والنضج ؛ مما اد النى اتساع حجم الاداء الوظيني 
لها في مساحة التشكيل الشعري.. ْ 
كان للشاعر يوسف الصائغ الحظ الاوفر في ان يتغذى نصه الم لقي على ديس 
الفن المسرحي وان يكون آلية من الاليات الفعالة فيه وذلك لما يتمتع به من موهبة في كتثابة 
المسرحيات الناجحة ٠‏ ومن خلال التنقيبنكمزلضق في طبقات نصوصه الشعرية نجد ان 
نصوصه مكنزه وثرية بعناصر اليناء الدرامي ؛ نتيجة لامتلاكه هذه الرؤية الفنية المركبة من 
| , : 00 م" م 3 . ْ ْ ْ 
و كات مشا : رم : 285 ظ 
حركات وصور ومشاهد و . . . تندمج كلها في بوققة واحدة من نسيج التجربة الشعربة 
لثرب في بعض الاحيان من خصوصية . . . او الفعل الدرا القتضيا 2 
واه 0 ١‏ ْ مسي عد وهو يقود ظ 
ودح شعري فيه الكثير من الميزات المسئقلة . اه مو 59 ذَ 


َك 
4 97 1-0 
2 0 وحن سخ حكور 7ك 
, 1 لع ب ا ل 0 ب 2 


١ 7‏ , 2 
٠ 1‏ 1 5 
01 200 ال ا اللو ا ب 
4 د دل م انا المي كن لس د 0 3 ّ : 39 
بارا م ال عع له لديا اساي ا 6 الل 
ا علوت 1 / 


ففي قصيدة (أهذا اذن كل ماتبقى) يقدم نصا متميز أ من الا 23003 
الشعر والمسرح : ويمثل فيها نمه [1ذكاا 2 صن الر 
يها نمو الفعل وتطوره نموذج هذه ١‏ ادقةه .. 










00 [ مجلة (الاقلام) نموة‎ )١( 

حبلة (الاقلام) دمود جم البنا للقة" ى + 2 - 0 ٍ 
0 سعر ١‏ 1 

م تي شب سد عد سسلى 00( 


؟) |اء 
يد لخربي المعاصر كضاياه وظواهره / عز الدين اسماعيل ا 

5 (الحوم رس 111 ,. 247 ل يل / 6م 
) | ْ م ؛ فعل الشعر | مسلم الجايري / العدد ٠١‏ ايلول 7و" 
ٍ 'صوت الاك | فاضيل ثامر .م . 6 
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ورا 


لذا انتصدف الليلة ٠‏ . وأسعود -. 
ليل بلا قمر ؛ او نجوم ؛ 
وصمارٌ الندى مَبْهما في الحديقة , . , 
٠‏ ستيدتي ؛ 
ستجيء كعادثها ) 
ستعبر هذا الممّرٌ الكئيب ؛ 
وتعشى خلى العشب حافية ؛ 
احكلة : 
وأرى وجهها » ملصقا » في زجاجة نافذتي 
من هنا » 
حيث ,بنكسر الضوء والوهم : 
عينان_ذاهلتان » ظ 
وشعَرَ من الابتوس » قد اخضر من بال الليل » 
والتمعثت خمالة مله : 
فوق الجبين ؛ 


سوف تمد :أصنايعها 
وتشير الى بنصر » نزعوا خاتمٌ الحبٌ عنة ؛ 
قموضعه ؛ ابيض مثل جرح قديم » 
وتيسم لي . . . 
وتغيب » 
وتترك فوق ضباب الزجاجة ٠‏ 
هذا الحنينٌ الغريبَ - 
انا . . يشبه القبلات حنيني 2٠.٠‏ 
سابحث عن شرةٍ علقت » في الوسادة. ه 
نين عطر . . علاها الغبانٌ ؛ 
قميص به عَرَقٌ امرأةر. 
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أهذا » لأن ؛ كل ماتبقى من الحبُ ؟ () 
نيدأ ألتفن يوصقف الحالة الشعرية ؛ وهي تقدم تمهيدا دراميا اوليا اد 


ع 


. | 59 “سل ورا 
الشعري ؛ بين الذات الشاغرة والزمان ٠‏ بوصف الليل وهو في اشيد حالاج, 2 


صن ١ ١‏ 
/ 0 : ل 
لاستعادتها . ْ 


ظ ار 
تمثل مفردة (سيدتي) بؤرة النص وشخصيته الدرامية (البطلة) » اذى 2202 
تكونها الحركي لمنظومة الافعال المستفيدة من سين (الاستقبال) (ستجيءم | ستعير 3 
الحركة سمة بطء مائلبث ان تنعطف نحو السرعة بوساطة الفعل (تمشي) ظ 
البعد لدرامي في القصيدة من خلال تنوع حركة الفعل . 
ينتقل النص الى مرحلة اخرى من مراحل البناء الدرامي 
الدرامي من فضاء الافعال الى فضاء الوصف ؛ اذ يمصف فيه الشخصية اله 


المشهد لارامي ؛ ويجسد في الوصف علاقة م:. الشخصية 
الشعرية (عينان ذاهلتان / 


الذات الشاعرة . 


ةل 
١‏ 
ْ 


: لترسم ام 


لي [ لحظة) بتحول لم 
وارتباطها بالمكان فنج. الجرر ظ 
ينذسر الضوء / بلل الليل) دالة على الشعور الداخلي الذي تلبس ىن 
“لابه 
اه ' | 2 
0 لتمهيد “رامي للقص تمهيد ينطوق اط هد, ى الحال الشعرية 
انا من خلال . جملتي (ومن دونما كلمة / ور بصمت) . 
الافئا 3 مم ا 7 
١ '‏ لنحرية تشكل منظومة فعلية ضاغلة على الذرام). + 
> تبسم > تخيب) , اذ تشكل ِ : ار راما. (تمد 


بشيوع دلالات الموالا 
| ا 
ع 5 -. * لل مستويانه نمو الفعل ؤ , . ظ 


. ونقل النص من 1 ض ىْ ؤ 
د لان . حالة م٠‏ اء 58 
د المواشرة دصورة الافعال غير المباشرة 5598 6 اود والتوتر بين 





بداية الفعل اد 


ةن يزه مد . ا زر سر (نترك) يمثل عردة لإئار 0 لل 
لأقضبيا ٠.‏ 0 6 | ا 7 نَ الغر 1 1 
02 حثينه ؛ ليترك هو الآخر اثار فمزء إن , ا 








نديجة درامية إلا ٠‏ ار 071 0 
دتدل المفردات (: لمم للافعال التي 6 00( 


شعرة إقنينة عطر/ 


2 ا 
| > 
ا 
- سر ( على 04 ما 0 4 
: سبفى فك 0 
1 ب هم 01 
0 2 1 1 
١ 8-١ 1‏ 


0 يران (قصائد) ل سوير 
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يختم النص باستفهام استئكار بي افتتح النعس به ك (عنوان) ؛ ليكون خاتمة اللسن ولتيجة 
للحال الشعرية ؛أد استشدت فيه كل عناصز النسو والتطور الدراميية ؛ لصبلا هن معالى 
اللاجدوى والوهم ؛ دوهي تعزز الموقف لانفسي المضطرب الذي استدلت ذيه الحال الشعرية . 

وفي قصيدة (مشاركة) الذي يسهم عنوائها اسهاماً فعالاً في تاسيس مكتربات الصورة في 
النص بانطوائه على ايحاء درامي ؛ 


هذا الرجل الاصلم ؛ 
دو الاسئان الذهبية , 
يأتيني كل عشية . 
ويشاركني خبز بي : 
فاشاركه احزانه , 
اذاك : 
اراه يخرج من جيبه . 
عودَ تقاب . 
ويروح يتلق أستاته". .. 07 
يحاول الراوي الذي هو جزء من المشهد الدرامي الدخول الى النص مباشرة من دون 
مقدمات يوصدف الرجل الذىئ هو الشدخصية الرئيسة في المشهد (اصلع/ذو الاسنان الذهبية) » | 
عمد الى ذكر ابرز شيء فيه هو (الاسنان الذهبية) » وهي في اللي الاجتما عي بالنشائدزد سفت 2211 
الغنى والقدرة المادية في المجتمع . 
تتوزع الافعال على مساحة النص بشكل متسلسل من دون ذ 
يعطي تطورا ونموا واستمرارية للحدث الشعري ؛ اي انه عبارة : 2 منظومة فعلية كل 
فيها يرتبط بمستوى من مستويات النص . ١‏ 
(يأتيني) فعل محايد يدل على حدوث الفعل واستمرارية > حا 
افعال مشاركة تجسد المستوى الاول الدرامي ٠‏ لكن مستوى الملا 
التناقض » اذ ان الرجل يشاركه ماديا (الخبز) على حين يشاركه لا نويا ١(‏ 
للمستوى الدرامي حالة من الصراع والتوتر ؛ والتخلخل وعدم التوازا 
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ه: ظ يننكل السن الى مسو في يخذفه ذيه هنل مسدو ىق ى التوتر ؛ أ3 يدول المشهد ١‏ اله 0 | 
مسارء التعلى في (حتى يدها ف (حتسى) نقطة التحول » و (يشبع) حالة امتان 56 
2 


ارا 






يله ىع كأثد ؛ اذاك ذش نمدا : ١‏ 
يدحرف المشهد الشعري الى او 0 أ حي يل لعل ويخرج) وو 


ارتخاء في المشهد الشعر تي 


الدرامية » نتيجة المستوى هذا هو وجود هدف في اعادة حالة التوازن للمشهد ااء 58 
م 


واقتراح تحول ثالث يعيد مياه النص الى مجاريها . 
يعتمد نص (زيارة) على الفعل الدرامي بشكل اساس ويكون مشهداً درامياً كام؟ . 


٠٠00©‏ جرس الباب ‏ وقرع”. 
ينهض من نومهر. . ٍ 
يتطلع”“من فتحة في الستارة 
/ رجع مرتيكا . 
/ يتره د , 
١ 4 /‏ 
| يمس قرق الذيعز ' 
ا 
١‏ ينهض مزتبكا . 
| لوادتب 
ٍ طرقتان طى الباب , 4 
ظ ا يفتح الباب. ْ 
ظ 77 "للق الباب. ثانيت. . 
ر 00م و, ظ ٠‏ 
م 7 8 لس فوق الاريكة. , (0 


بي 
تت ييربيبى 
. -- 





»يلد 
١‏ 9 
ا 
ل 
0-0 
0 
3 8 : 
ب 
0خ 
1 5" 
ات 
1 
50 
لوادت 
ك5 
1 
ك2 
1 ' 
0١‏ 
ل 
06-7 
ا 
5 0 
37 
+ 
00 
٠‏ 
2 
1 
0000 
0 
0 
+ 
5 1 1 
04 
,/ اا 
00 
ا 
+ 00 
0 0 
2-5 
00000 
زر حال 
2-6 
2 
--2-2 3 
أ 
1 3 
اال ' 
1 0 
ا 
الاأك 
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ا 


يفنح النص راو يرسم المشهد الدرامي بمفتتح ايقاعي من الفعل (بقرح) ؛ يقوم المستوى 
امي الاول على مجموعة من افعال تسهم في بنام المشهد الدرامي وتطلوره ولموه ؛ولتسم 
بكونها افغالاً تتوزع على مستوى الفعل العضلي والبصري (ينهض/ يتطلع / يرجع / ينظر 
يتفرس / يجلس) ' التي تقوم بها الشخصية التي هي جزء من المشهد الدرامي الداخلي . 
اما الفعل (يتردد) وهو ينطوي على مستويين داخلي (نفسي / وفعلي (حركي)) » فهو 
النقطة التى يصل عندها النص الى مستوى التعقيد والتوتر » ويمثل صراع الشخصية بين 
(الحقيقة والوهم) ' وكذلك يربط بين منظومتين من الافعال متساويئن في المستوى الشعري ؛ 
مكونة الثانية المستوى الثاني من المشهد الدرامي ؛ وتدل على صعود مستوى الانشداد.والتوتر 
في النص . 
يتحول النص الى مستوى ثالث بما يقدمه الفعل (يسمع) من مستوى اخر من الافعال 
وهو فعل (سمعي) ؛ يؤدي الى تحول درامي في المشهد الذي يقود الى القيام بفعل اجرائي 
يمكن الخروج به بنتيجة » كأن تكون رؤية الطارق » للتأكد من ان الزيارة حقيقة ام وهم ؛ 
حيث يتطور الفعل من (يسمع -> ينهض -> يفتح) . 
الفراع المتروك على بياض الورقة يكون المشهد الذي يحسم توتر الصورة وينهي 
الاشكال الشعري ٠‏ فيتحول النص الى مستوى اخير وهو النتيجة الدرامية بخلق مشهد استرخاء 
شعري من (يضحك / يغلق / يجلس) ٠‏ انتهاء فعل النص المرتبط بالعنوان (زيارة) . 
الشخصية الدرامية طورت افعالها ونمت من جراء فعل (القرع) الذي قام به الزائر وقد 
غيبه الراوي في المشهد الداخلي ؛ بعدم ذكر او تفصيل مايدور من احداث في مشهد خارج 


الدر 













0 | 
ان توزيع الافعال بين ) للمستريى, (البصري » السمعي ١‏ | لي) واشتر ان 0000 
الصووة الدرامية للنص ( ؛.تمثل شغطا قيايا ما يؤكد 5 3 ا لاله 3 الد درا: نك ا 6" 


التصيدة تشكل حركة سردية متقنة بلا زوائد تعتمد اساسا 2 5 "فعل" 0 متناه 
مترماته السردية الخاصة "3 , ؤ 4 
وعتل تصى بسكم (الخيط) شكلاً من اشكال نمو الف 
للدخول » يوفر فضاءر منفتحأ للدخول الى روح المشهد لدراءا ي وقيمة النصط 
بمستويين » الاول اجرائي والاخر مغيب تتطلب الحال الشعرية | 





. 744 / الصوت الاخر‎ )١( 
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اع نمل أخمز ١‏ 
يتك بين سريري ' 
ابهوض من لومي ٠ ٠‏ 


: والباب , 


وأغود : 
اذ استيقئظ ثالية” ( 
تن [ 
بين سريري والباب ؛ 
أكبر . 


من خلال كاميرا الراوي الداخلية الذي هو جزء من المشهد الوصفي لخيط النمر 
الاحمر ؛ تظهر الافعال الحركية السريعة (انهض -> اسلدق: -> واعود) اذ توحي بكري 
انتهاء المشهد الشعري واسدال الستار على النص ٠‏ ولكن (واذ) تقلب النص من مستوى قر 
“و لنهلية الى مستوى تستوجب فيه استدعاء مستوى ثان للحصول فيه على نتيجة درام: 
وحل للمشكلة (الخيط الاكبر) 

شعرية النص تتركز في نهايته ملت وتركه من دون زهاية . 

لاشكئان انماط الفعل الشعري التي قدمتها النصوص السابقة ' قد تدخلت تدجلا وأطرينا 
دمصيرياً في خلق الروح لنرامية في المشهد الشعري “ “شف تحليل النظام الحركي لهذ. 
الافعال ؛ عن أساليب تفعيل مختلة تتدوزع بين مستويات الثبات ومستويات لوي إبار 


للاذا دهم" أ خلخل 

امن ا أحدكي » في احداث نوع من يط 
خاق الدراما :الت "نمو وتتطور بنمو الفعل وول رهءوم بولاياك وي ا ا 
خلق شعرية النص . عند الاسهام بالفاعل 1 








)1( الديوان 700647 + 
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5؟ 
- اساليب الحوار 


ٍ يعد الحوار - بما يشلكه من دلاقات تفعيل فنية - احد التئنيات الدرامية المهمة التي 
وخلفها الشعر الحديث لتطوير اساليب تعبيره ؛ ولايخنى ماكدمكه الدراما من اساليب خوارية 
1 مكتثلفة » خاولت القصيدة الحديثة استثمار ماهو ممكن هنها ؛ أرفد فضاءاتها بطاقات ذلية 
جديدة» تسهم في الارتفاع بمستوى شغريئها , 

والحوار بوصفه اداة تعبيرية درامية فانه " الوسيط بيننا الى جمع الشمل والالتقاء 7" ؛ 
وهو يندا " نمط تواصل : حيث يتبادل ويتعاقب الاشخاص على الأرسال والتلقي "7 . 

! يتمع العترار على حوار خارجي (ديالوج) وحوار داخلي (مونولوج) ؛ ٠‏ الاول هو القسم 

الاكثر استخداماً في المسرح اما الثاني فيدخل سمن الفدون السردية » ولم تعرف القصيدة 
العربية الحوار الخارجي - الا في حدود ضيقة - » لذا فان توظيفه على يد الشاعر الحديث 
اضاف لقصيدته امكانات جديدة ؛ ف " تطور بناء القصيدة ومنحاها الملحمي وتاثيرها بالثقنيات 
قد سمح بأن تحمل طاقات درامية كبيرة علن طريق عودتها الى المسرح فالديالوج (الحوار 
الخارجي) حل محل المنولوج (الحوار الداخلي) 0.9 

امهمت العناصر الجديدة الدالظة على الشعر (عناصر الفنون المجاورة) » بوصفها 
تتنيات موظفة في بناء النص » في الكشف عن طاقات النص الحديث وقابليته على امتصاص 
واستيعاب كلما ممكن ان يتاح له » وعدم استسلامه لقيود وحدود شعرية تقليدية » لذلك وجد 
الشاعر الحديث في الحوار معطى جديدايتغذى عليه وينفتح من خلال وظائفه الشعرية على 
افاق جديقٌ للقصيدة , لذا فان لجوء الشاعر الحديث الى الحوار ليس لجوءاً اعتباطيا » بل جاء 
)| عن وعي باهميته في بناء القصيدة : لاسيما في تلك القصائد التي ترتكز اساسا على بعض 
١‏ عناصر الدراما » حيث يقدم الحوار وظيفتين. ' الإولى 0 الفجل ا ع 2-0 تك 
) عن الشخصيات وخواصها "© » ومن خلال هاتين الوظينتين؛ وما تنطوبان عليه من ليق 00١‏ 
)1 خاصة ذات ايقاع خاص » ينكشف الفضاء الشعري عن نطام ل در 2 0 0 الافعال , 
ظ بقوى مضافة » يمكن ان تقل القصيدة من حال الركود ال ى حال 0 والنمو وا 
ظ فضلا عن اظهار دور بارز لاشتغال الشخصية الشعرية بوص عقيل عامل بنائي] 
ظ 









7 ٠ 4! / في الفلسفة والشعر / مارتن هيدجر‎ )١( 
' 78 / معجم المصطلحات الادبية المعاصزة / د. سعيد علوش‎ ))( 0 
0 . ١١7 / الاصابع في موقد الشعر / حاتم الصكر‎ )1( 0 
2 . 5 / ظ 4 الدر اما بين النظرية والتطبيق‎ ّ 
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اأسدطر الحوار يج في الحوار هشو الملرف المحاور (شخصر: | م 
عم علصلل مهم 0 زر 

ف عن ى في النص ؛ إذ يتحكم اسلوب الحوار ب 
ابل ُ 
ينأ ومختلفاً عن ايقاع أي اسلوب آخر من ,..." 
3 الذ يتميز بالبطء والهدوم .و 0 
باسلوب السرد الذي . - 00 سبي 
.حمل اسئلة واجابات 3ه ان ل ع اسرد يلي 
إلمديث تبعا لرغباته الخاصة ٠‏ بينما يتألف ب 


. 





الحديثة » اذ أن 
ايقاعا 
بطع ايقام الكلام فيصبح 7 


, سيط ١‏ ْ 
ذات الفرد الكاتب وهو يسترسل بالو 9 / 


, ا ده لمس ذاتيا محضا ثابتا بل متغير لانهرينبع من ن,, 
00 ا الايقاع بالسرعة » فا ا 
المشاركة في الحدث هو الذي يسم !27 : لحوار 
3 اه د ٠.‏ مقاطعة ١‏ لمتكلم يدر 5 | 
هو الذي يتحكم بسرعة الحوار إذ " ان للسرعة الايقاعية التي يتطلبها الحوار درجات ايض 
لانها ترتبط اصلاً بنوع المحاورة , فاذا كان الحوار محتدما ثائرا مليئا بالانفعالات كان الايتاء 


واحدة "3 اي أن عنصر 


السريع اكثر يروز » واذا كانت المحاورة هَلنة غير :ميالة للعئف .. . كانت اقرب ال, 

الايقاع ذي السرعة غير الشديدة "57) ؛ وهنا تكمن اهمية اسلوب الحوار في القصيدة الحديئة , 

من خلال التحكم في ايقاع السرعة او البطء ذيها . 

0 وإشاعر:' يوسف الصائغ الشاعر الكاتب المسرحي . وجد في الحوار تقنية لأبمكن 

5 ظ 0 انه مارس كتابة المسرحيات التي تعتمد على الحوار اساسا ٠‏ مما ترك اثارأً 

ات لي للااعه الششحري فهو يقول ' سحرني الحوار . والطاقات الكامنة ف , 
14 نا فصار ولعي به للا لصنعتي للروائية والمسريحية - فى ر.: 










مكلك 00 اء .مي 95 
دم في المسافة . ٠‏ حنى حدود محاو لاد عر 5 
الاستعداد لخدم “ريه #حين وجدرك الو و ا دن * 
ممعداد تخدمتي , ولقد كان منطقيا ان يتدخل 0 ١‏ . ر مستعدا اكم. 
7< - و ل د ِو ُ اك اد 7 ْ 2 0 : ا ع 1 طِ ذه وغ 
يي الحو د في تجاربي ‏ لش ب ا لا سل 
ع نا عن زر ركاف ا رايت وتو وو ع 01 جحون . 0 7 


ف 7 


أسرةة؛: ' 0 دحج . 
تكن كيف الصراع بين جبوتين «) رذكر, وى 7 لولكفلكة 
دالخوار ؛ فعند قراءةٌ اعماله الشعررجة يا تسد مولا 
“اع الحوال» وتعددت فى سرمي إن ىر ا 





ل ْ 3 
() ضير المدع | رب رك كريفش| 34 . 
(5) نشيه | ١0م‏ , 


(4) مكابلة ٠. ٠‏ 5 2 ا 
٠‏ سخحوص. ره | 2 ك0 
احجزدينا مع الكدا 00" -- 
ه) ١‏ 1 عر بتاريخ الامو : 0 
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خارجي » كما تعددتة أساليب الحوان فيها من حوار .: ل الى حواز ملنطع ؛ يقد يون 


النص حواريا في بنائه من بدايته الى نهايته ؛ وان يكثئل الحوار جزءا بسيطأ من حيز النص »؛ 
وهذا يعود الى أسباب نفسية او فنية يقتضيها موضوع النص . 
يستخدم الشاعر. الحوار أداة تفسيل اتحريك حروات اللص كما في قصيدة (نعاس) : 


يكون السرير 
قريبا من النافذء” 
اكون أنا - :ها هنا : 
انحو نائمة عن يميني ' 
اقومٌ الى الضوء . 
ا م 


- تصبحينٌ على خيز 
0 
يفشى.السكون الى الناذذة . 
تمر الدقائق . 
أاسمع دوزت اصابعها »2 
تتعثر فوق الوسادة. 
اذرك أن الحبيية لم ألغفا يعد . 
- جائعة ؟ 
اياي 
6 
- اخائفة 
ب ابدا ه ٠‏ اُطني يدك الان : 
تلخد مني ذراعي الى صدرها 





| 
ٍ 


ود ٠‏ منةهة 2 ضيعا ٠‏ 


انا ها هنا . . 
وهي نائمة عن يميني 
. 5 
يفوح شذى حلمةر 
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0 فر , 
ماتزال مبللة بالحليب 
بأت, الينا من ٠‏ النافذة 
يي لك عب 03 
س عجيبا 





يبدأ النص بتمهيد مكاني ؛ يقوم فيه بوصفا مدان ” الح ا لتيل امور و0 
يبدا بضمير المخاطب (انت) اذ يخاطبها مخاطبة الحاضر ٠؛‏ الحوار هنا تقليدي . 











الهدف الاساس منه اشغال زمن النص بكلام مجرد » يتيح فرصة الانتقال للفمل . دس / 
وضع أخر ينغلق بفضله الفضاء الشعري وثئقثر تقترب القصيدة من نهايتها . 07 
ينتقل النص اتمهيد ثان يبدا ( يمشي يمشي السكون الى النافذة / الى / وتصنع مزه , ر 


5 
وهو انعطافة حوارية منتجة اذ ان مفردات الحوار تقوم على صيغة السؤال والجر ار 


اع يواسي لوبي بانسب اليا ولط التي عليها مي 
المشهد مسواربي 0 


لحار في تلفي الشاعر في النص بدور الراوي العليم و0 
. 0 ظ 
لشعري 3 يمهد للحوار بصينة الراوي بوجهين من الخطاب المباشر وخير المباشر أ ل 
الحوار ة في النص اسلوب حوار حتيقي . 0 
' وفي قصيدة (زيارة . )1 لجذ | بناأ ١‏ 0 
وينتهي به : / لنص 22 > خداري لاييدا بين 1 
جرس الباب يقرع”. 
لشتحة : 
- مرحبا 
تمر التحية بين أصابعه ع 
فيردد في قلق : 
> مرحباً . ْ 
نسم زائرة الليل في إلو 
دتقول له ؛ وهي توم م 
> موجوررٌ ؟ [ 


0 الديوان ]11 خاو . 
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١ 


بتردد : 
- طبع 
تلوح له جثة امرأة : في العراعر 


ويسهضم صوتٌ بكاءر 
- اذا كان يمكن”". 
1 سوف أوقظها . 
ا - ابدا . . خلها . 
ْ - الحظة و العدية. : 
١‏ يرتقي مسرعا سَلمٌ البيت 
يدخل في غرفة النوم . 


يتوقف قربٌ السرير . . . رويدا . 
ثم يرجع ادراجه ١‏ 
يجِدَ الباب منفرجاً 
والحديقة فارغة . 
- ايه ايتها الزائرة )١(‏ 
يقدم النص مفتتحا ايقاعيا حركياً من خلال فعلي القرع (يقرع) (يفتح) ٠‏ ويقوم الشاعر 


متام الراوي العليم (راو:. خارجي وداخلي للحدث) » اذ ان كاميرته الحكائية تمتد خارج احداث 


ْ ؟التمن وداخلها َ 


1 







بيدا الحوان يتدية الزائرة فينو اسل ينعها (الطبرف كك بالتحية ؛ م اك يد ا 
| بالسؤال والجواب ٠‏ لكن الطرف الثاني تعكس حالته من خادل | مشو اس ا 


0 وسريع م6 اد يعكس عدم التوازن بين الشخصيتين لمتحاورتين | “ فيد لكر 7 ما‎ ١ 


| الراوي بتسريع الفعل الشعري دليلاً على الرغبة في ابقاء : ا لكو 
ْ مزال ال الحدث قدر الامكان . 


2 “0 الل 0 همعطو 
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| لذلك نجد ان لغتة برقية ومختصرة . 3 
الافعال ( يرتفي 6 يدخل 3 يتوقف ؛ يرجم ؛ يجد ( تنمو | نموا سريعأا ؛ أل د 


ام لسار الاخر من اسليب الحوار تمل في كسيد ا 





)0 الديوان / د "“31#ا., 


تكوئين جارثنا ‏ 
حلفا ؟ 
واصوئكٍر 
من يوقظ- امرأة خلف شباكها ؟ 
كالمساقة ؛ لني ملايسها ؛ 
وقالت م اروح ؛ 
٠٠‏ حزينٌ لأني سكت . 
لأنك اطرقت . . 
- انث تحب العضافية ؟ 
الى 
ه لور 
سكنتنا الحديقة في صمتها . 
تركت مقعدين من الظل . 
؛ كائاك حلييد اليننا , 


نت وها انود ١‏ . 


قلت : من ذا يعلمها الضنمت نين الحيويدرة ؟ 
> يا ؟ 


كبرياء لعينيشرء حين الحّائر . . 
حين تريدين . مبهمة". 
والسياقة تعر : 
وتاخذ بي » من يدي , 
نفطة فوق سرتها . 
ما انت جارتنا . 


. . وادافع‎ ٠ 


والحديقة اكاريشة 


. سقطث قطرة فوق شعرك‎ ٠ ٠ 
داعا جع‎ - 
, 0 
. . وسكا‎ 


0 و 
تكورنين مبهمة , 
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7" 0 00" 202 ل 0 
7 0-0 لصوتت رده 
ل 00 - 


31 اللهاح 
لما 





بين عينيك » والصمحرء 


يدم ص 


َرَى ينا يتكبّر فيه الفضول”, 
ويسلبه » كل ألفاظه ؟ 
ياحبيبة : إن الكلام فضيحتنا . . 
٠...‏ وحلين لاتى سركت . 
حويم لان يدي سكنت فوق قطتها 
- ماتريدين ؟ 
يها ؟ 
ا 
نت حهيبتها في يدي . . 
...يزه الى تق .. 
كل الاصايع كاذية”. . 


0 الظهيرة كذاية 8 5 
- كم الساطة ال ؟ 


بعت 


-عشرة.. 


9 )0 
:.. . وكنا نفتش عن قشة ما . . . 








(1) الديوا ا #تياب عع؟ . 
الممسوحة ضوئيا ب ]03056200 


0 





ظ . ظ ظ 3 
١ 0‏ 5 5000 ظ 1 
[ [ 5 ) أد يفوم الشاعر ؛ مجن تنام 7 


اساوب الحوار في (حبة قمح) ملعي 0 
يطلق (القصيدة :| الحكاية) داخل هذا الفضماء ن بى الملرف الثاني هو (جارتنا / الحلم) , ي, 
الشاعر الراري وراترف عوك" 5 النمين الشعري <اللحظ هيعد الطرر 
املف الاول (بتتويل) الطرف الثاني أذ على ,..تجيبً لطموحاته واحلامه ٠‏ 
, الحوار وجعل:الطرف الثاني تابعا له 
الاو عن البدوال و ب » يدخل في خمسة مفاصل 
الحوار بشكله التركيبي القائم على السؤ ال والجو من 
القصيدة ويتسم ب : 
أ - الاختزال الشُذيد . 
ب- الانقطاع . 
جه الصمت والخرة . 
د - هيمنة الطرف الاول ومركزيته في فضاء الحوار ٠‏ 
كل هذه السمات هي ما يتمخض عن الصورم, الحلمية التي شكلت البناء الفني العام 


للقصيدة ودور الحوار في النص . 





1 م في قصديدة إحوار عبر الهاتف) اسلوب الحوار يعلن عنه العنوان وتكمن شعريته في ! 
أنقطاعه ؛ ئ 
- هلو 
- ياهلا لقنا 1" 


| - هلا تبينت صوتي . . ؟ ؛ 
| -اجل. ٠‏ كن على حذر .سسب ا _ 
| 0 #0 سر 
> لاتخافي . . انا اتكلمُ في الثلفون العمومى 
51 -اخطات ١‏ 
ا-ايدا. , 002 1 8< 
0 أسمعي . 7 
ا > هلو..- انني الا / 


- اصرحي . . 03955000 / 
حي لست اسمع 





1 0 : 0 . د" هم 

| ملا لكو 4 0 ٠‏ | 
ا 

ر . 3 5 
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2 

ينقظع الخط 
عبت !0 

اسلوب الحوان, هتني غير مباشر شعريته في انقطاعه اولا » وفي استخدام وسيلة 
رسال الية لاتحفق للمتحاورين رؤية بصرية متبادلة (حوار سمعي فقط) . 

الحوار في النص حوار متواصل بالرغم من انه على المستوى الاجرائي (شبه منقطع)؛ 
إذ ان طرف الحوار الاول وهو (الرجل) يسعى الى تحقيق هدف معين من الاتصال » وهذا 

واضح من كلمة (احبك) اذ يرتكز الثفل الدلالي للدوار في تلك الكلمة . 

لغة الحوار سريعة مختصرة توحي بالبعد » اذ يشعر المتلقي بالبعد المكاني وصعوبة 
الايصال وعدم السمع وخوف بلِتظِق لتاق ودوثرج ؛ وصعوبة استيعابه للخطر الذي يحيط به ؛ 
فيناك حضور ثالث مناوئ يتدخل غيابياً » وذلك من خلال المفردات ( اجل كن على حذر ؛ 
إغطلات » ابدا ٠ ٠‏ أنهم ) . 

شعريته في الصمت الذي يغطي النص بعد ( انقطع الخط » صمت ) ٠‏ 
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سُ 


ا َ حاله ١‏ 
7 الديكور اق4 وصورة ارين 85 بو اوهتنا ٠وا‏ (معجم لمصم ل . 


الدبكور مصطاح غربي بعلي ( و جدذة ب " القحلم التي يقام اا 
(المناقظر ده اننا وقماشس ورسوم او 


بدك لمسديا .إن 0١‏ 

' قعى وخيالي معا فوق رس كثيرة الان اليش تكرت ورا 
او خيالي أو دل نالك مذار 
نار بمضمون المسرحية » ولتصميم د ا 
00 الافادة التقصوى من المكان اوأ 0 (كان ليضقي ملامح خاصة تبرز 
" آخرا اجا مكائيا مسد فتفسدياً وتعبير ' انا كن للعهنل المسرم 
00 ييا القُصْندَة المعروضة )وقد يكود 0 +- العنوا الثاني 
خلاله ماد ل اوح من الدلاة الاولى (لعنم ن الاول دريني) . 
يعمل بمثابة دلالة ثانية بصورة 'و 5 ' شكان صوريا ؟وحركيه وصوتدٍ تنتظلم علامائ, 


ه ٠.‏ القنو 
: ا ل ينطق به المكا 
الديكور الذي ان 
ا ١‏ هو 


ية ١‏ غطاء 5 


2 


حية)! )1( لئْ مصطايم 


ِل هو بناء وضع طفق متطلبات فنية ؛ وضع شكل أو : 


تساعد المتلقي في تقمص فضاء العمل . 
إن " الديكور اصبح اقتراحا علاماتيا يقدم للمتلقي ؛ ٠‏ لكي يملاه بخياله ويتخلى عبن 


نظراته الى العالم "( » وهذا الاقتر اح العلاماتي البصري المكاني يشكل حضورا أوسع في 
الورك من غير» > ذهو مدع الى التواصل مع العمل والمتابعة والتفاعل ويمثل اضاءة مركزة 
على العمل اذ انه " امتلاء| لفيا وواقديا للمكان الحذك 107 . 

.وجدت القصيدة الحديثة في الديكور وسيلة جديدة لتطوير عملها الشعر ي_اذ بامكانها 
تحويل المفردة الشعرية الى صورة من خلال وضعها في مكان .من ععبر عر القصيدة :5 (الورقة) . 
لتخلق اإيحاء بصريا ودلالياً يعمل عمل الديكور . 

١ 

ستثمر الشاعر الحديث كل ما امكنه من طاقات الخيال : للاتقال بال ا 
التعبير اللخري الى حالة التعبير المشهه ٠‏ | ك0 من يكاب 


0 
ا 







(1) معجم لحم "مصطلحات المسرحية | سمير عبد لحي حيم الجلبي / ٠‏ 


, 7١0 | نفسه‎ )1( 


" مم يكور المسرحي / ياسين النصير / العدد ا | 5 
مدص ٠‏ ال ظ 


١|! 5‏ / 0 
/ )5 هجلة : 0 
(1) مجلة 8 0 مفووم المكان في المسرح الحديث ؛ سامية احمد 1 0 
الاقلام) ؛ جماليات اليكور المسرجي / ياسين النصير / م 
ا 30.6 


الممسوحة ضوئيا ب ]030536 





2 
بالنسبة لنا ممكنا اذ وله الايكون لذيذ] سرن ب 
يلاك #التساهر في مسرا دائم محاولاً ايج 
والتوئر»؛ وخلق خيوط وصل بين كل الاشياء ا 
الاخرى قريبة كانت أم بعيدة » وكان الديكو 


وعة من المعطيات الحسية التي لامعلى 
محاضن شكلية جديدة تزيل هذا الصراع 
اضداد ومحتافات من عتناصر مغايرة 3 العتاصيزر 


معطياك المسر 5 ل ه ى أو خيطا أشر عن غيبرظ التواسل بين 
٠ 3‏ اذ يعد اننة 3 
الصشبعر و آ ا يعد أنرةال” شكاية من انثقالات الأصيت الحديثة حارل فيها ان " 
لايق بين الصور المرئية والصور العقلية حتى يزول توتره النفسي :89 . 
تعد اللفظة الديكورية في العمل الشسعرء. زقيلة ١١ ٠‏ : [ 
' ا اول لوك مرزينما في لس . 
كعمل المصباح لضو ي في نشر انارته على ماحوله«لظيار وابراز الاماكن الخفية المظلمة : 
معينة تمثل شغرية لايمكن الكشف عنها الامن خلال تلك 
البورة المكانية » وهي تولد دلالات اخرى لا حصر لها في النص ويتحدد هلهم البؤرةٌ النصية 
من ان " للمكان البورة في النص الادبي ( أو في اي نص معرفي اخر من انه المكان المولد 
يقية امكئة النصس وافعاله ؛ والمكان الذي يكلو من بورة مركزية مولدة مكاآن فارخ من 
المحني 3 ؛ ولهذا جاءت الافادة من الديكور - لغة وصورة -“في النص الشعري من وعي 
وادراك بيمستوى عال من الفهم باهميته قفن ولادة شعريته من ذلك المركزن او اليقعة نفسها 
(الديكور) فهو بناء نص ذه وجهين » وجه في اضفاء جمالية تشكيلية بذكر المفردة الديكورية » 
ووجه آخر نفعي وظيفي يؤدي دورا في توليد شعرية في النص , 
ولعل توظيف الديكور في بناء الفصيدة كان من النماذج الواضحة في قصائد يوسف 
الصائع + لأسيما وهو الشاعر الذي جيع بين الشبعر واليشرج + فكان ذلك سبيا في وضوح 
معالم جديدة وبارزة في نصوصه الشعرية ؛ اذ يسعى الصائغ الى مسرحة اللفظة الشعرية » من 
ادح 8 1 5 . 4 . ّ 3 5" لد 
اا 0 من بياض الورقة » تعمل عمل الديكور 
8 كوف ن اقرب نموذج يمثل توظيف الديكور رياني 


المسريب] : 


ولكل نص شعرني مركزية دلالية 





ماتبقى 
2 
هو الحب . 





(1) مجلة (المعرفة) .“الصبورة في الثقد الادبي 'رحيد القادر لد 5 


5 5 15 دن 8 

(1) مسمائل في الابداع والتصور /جمال عبد الملكه / 0000 
٠.‏ |له 68 . 020002002 

(7) مجلة (الكلام) جعائيات الايكور | يلين التسير /49. ...| 
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خذوني بطيبة قلبي به 

فان المحبة » طيبة القلب 

والشعرٌ مغفرة . . 

وزمان المحبين ٠‏ 
بع ا 


0 . ذابلتان . سبع شموع . . تنير ) ال ( زهرتان : ايع شموع ) شاد 


صورتين خارج البنيان الفعلى للقصيدة » فوجودهها اسمي داخل بناء النص . 
لغة الصورتين لغة عددية ( اثنتان ل 

في العرض المسرحي ؛ اذ ان وجوتلها يبدو 
لكنه مفردة ديكورية مهمة تضيء من 


نهرتان ؛ سبع ) تعملان في القصيدة عمل الديكور 


ب لايتدخل تدخلا فعلياً في المشهد أشعري , 
طرف خفي مظهراً معيناً من مظاهر القصيدة 


اد اا رق شمو الخطاب لتم ) ء الى من يمتكون ( ملي.ة الى . 
' اقفو وري دي د )افع + عردو لفح 
( سبع شموع ) الراوي ؛ المروي له ( المي / طيمة القلب .و _ ع [ 


يع ذم : 1 


0 3 2 


ون ١‏ ا ار 
و 
يود 2 6 ا 
0 93 0 2 4 7 
ة ا ١‏ ول م 17 
اي -11 عه وم 3 
0 بح شمر 0 الع سم ا ب ْ 
د اي الود “2 0 جه - . 2 
/ اام 7م 2 ] 7 
3 ل14. 





وفي م يددٌ (موت الث 1 : ا ا 
حصبود لمنز ( يكرس عمل الديكور في المشى ا 
39 0 لخر - 
رهسن بعا مو ني : 


نظرت الى جسدي . : 
)0( الايوان 514؟ , 


الممسوحة ضوئيا ب ]03205620 


١ 


ارى جثة امراة ؛ 
ر القتني ثلاثين عام , , 
ارى منز لا عشث ابه 
يموت 2 
ومازال مني به 
دمية للطفولة ؛ 
دوب مراهقة ؛ 
قطة . . 
وردةٌ في كتاب . . 
ه + د وسائل جيه مقدأة 
بعد موثني - : 
تطلعت في جثتي . . وحزنت » 
رأيت على شفتي كلمة 


6. ٠. ومصيدا‎ 


الممسوحة ضوئيا ب ]030562016 


ذا 


وج اسه عب لام سس همك وومطي عدا سيدي ‏ يببسب يب بببييبس يسيم سه 








1 3 


النض ببدا مباشرة بتحول سردي من الحياة الى عالم الموت » يتمثل انسمل * 
نص مثخيل » اذ بعد موته (الراوي) يروي كيف اصبحت بعدها (بعد موتها) فهو بكوم با 
وصف مفصل (للمرأة) التي يرى جثتها وهو في الو قث نفسه يرى جتته ٠‏ وهو هنال 
النقطة يكرس معتتداً سائداً بآن الروح بعد الموت ترئفع الى السماء » لكنها تبة 
الاماكن و الاشخاص الني تحب » ويمكن ان ترى الجسد الذي كانت تسكن فيه » و بهذا 
على علاكة وثيقة بالمكان (المنزل) اذ حاول انسنته وتشخيصه ووصفه بأنه (يموت) 





ل 
ان 
غياب اصحابه ادى الى غيابه . 


النص مفردات ديكورية تكون صورة كاملة للمشهد الشعري » وهي مرا 
عاك 
يمة العو وموشوع لأف وبي (ثوب» قطة؛ وردة في كتاب + رسائل حجن ' 
6) » اذ انها جميعاً تمثل ديكوراً انثوياً يساط الضوع عل على المشهد الشعري » وكنلك في 
مفردات باثة (رمزية خا حل 
2 رجية) كل واحدة منها ندر ألو مرحلة معينة مسن ١‏ 
الشخصية (المرأة) . 1 3 


لو عدنا ان المفر دار” ١‏ ا ل.ء 
ومجموعيا ت جميعها في اللو حة ال جدنا أن كل مفردة هي صورة بحد ذائها , 
شجمو صدة يمكن 3 

ب 2 لا كا تخيل المكان وكيفية وضع تلك الاشياء وتوزيعها 


السطر الاخير يمثل دلالة النص كاماة. 


وفي قصيد 
. ب قصيدة (موت الكرسي) “جد أن الماروة الديكورية فد و. .حو ., 
خوك انض من خلال مفردة (الكرسي) . فمنت شعريتها ف عكر .م 


| خشبي ب ظ 

ا ملسي . ٠‏ عند 2 4 

| مفاو ع الكفين . موسي 
ا 

ا 1 يتطللع العالم بأستذر ل 50 
ا مرث عنبنان”؛ 





الممسوحة ضوئيا ب ]032056206 





اول امس ٠‏ . 
اغمض عينيه الكر سي . 
وفات . . )١(‏ 


يوي القصيدة على مضمون قصصي ٠‏ أذ ان الموضوع هو حكاية ثسعرية وتنهضش 
يي يلى مما وخ ا وهو ال التسعرب 1 


١‏ محاولة 


أن 


باستغر ,تخراب ) 


يمر النص بمرحلتين من التحولات وهو تحول شعري زمني (مرت سنتان »اول امس)» 
ء. جل بالمشهد الشعري من مرحلة الى اخرى » ومن صنووة معيدة الى اشرى > لكر 
7 ]مم السابقة » اذ كان ( مفتوح الكفين اصبح مشلول الكلين زائدا مكسور القدمين 
5 »اس عن ومات ) يتلاشى الديكور الذي اختلط بالمشهد الشعري واحتله ؛ ؛ ليشخلى 


» اغمص 
المفردات الديكورية بتلاشي الكرسي (موته) ٠‏ 


البشيد الشعري من 


. انعا فعلاً اجر ائيا على مستوى مساحة 
2 كني ٠.‏ 9 يد | جر - ٍ 
في 5 ب 5 دة باختصارم التي حفقنا من خلال عنواتها : و ان 2206 22000 و 5 


ا حر نوكت عن لحن اه 510000 1 31 
عدا 92 ك1 ا مل واد 5 سس 3 
. - 0 9 5 1 

16 

0 32 
0 ا 

١ . 3 

0 0 لثم . 
الل ١‏ 2 ( 9 ويحييية ابر 1 2 | 
0 5 007 26 : 

. 5017-5 2 

5 ا 1 





اد 
0 
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1 


يبدأ النص بذكر زمان الكابوس » وهو هنا اساوب حلمسي / سلبي ؛ ومسيا 





ا 
مختصرة وضيقة جدا . 


( مائدة ؛ زجاجة خذمر ( مذردات ديكورية محايدة ١‏ تحفق للمشهد لسري 
ره بسيطة تدليدية ؛ ولكن الانعطافة التي تحدث في المشهد 0 


ب 
صو ر ده هي المفردمٌ الديكورية الثالشة ( ثلاثة اشخاص من دون رذدس ). م 
عرية واضحة ثبين فضل الديكور في تحول مستواه الشعري . 0 





الممسوحة ضوئيا ب ]0305200 








تعدد الاصوات 
الشاعر الحديث يشكل صوره بقدر عال 


5 من | ١‏ 
من موضؤعه > وهذا مأوجده في غلاصر خرية ؛ ويضيف الها مايراه كفيلاً بأن يعبر 


المسرح المتعررم 


5 الاصوات ة منها (تعدد الاصوات) ظ الذي هو 


صمل الثق وا 
الحديث » وراح يكسم بها قصيدته لينتقل بها “يخ الحديئة التي فطن اليها الشاعر 
١‏ شكلا ووظيفة الى مراحل متقدمة من الاداء الفني؛ 


رحد ذلك من انجازات القصيدة الحديئة 

2 200 وات التي سعى فيها الاين إلى * إجد ا ات فل وو ٠.‏ 

بمناصر جمالية لم تكن شائعة » اذ عرف الشا ْ 0 
م عر الافادةٌ الجادة مء: 200 

5 من معطيات فن المسر 
والقصة ة لاغناء الشعر ؛ فاتجةاللتوظيف عنم نمواره 
5508 دللا والحوار الداخلي وتعدد الاصوات '(0 , 

ن. اقدر عر في ١‏ 
١‏ حّ في التقرب من الاراما لم يكن اقتراحاً محدوداً لايعي معناه » بل انه 
3 أب بشكل غير محدد أ 
9 0 " ا 01 
| يكشف ع٠‏ 
اه ات " مختلفة 
فخلق اصوات “لي داخل العمل لقني الواحد هو ابسط ور اذ اما "117 » لآسنيما ‏ ان 
م ا و 
ان تعدد الاصوات في العمل الشعري يعني ان يظهر اكثر من صوت في القصيدة » اذ 
يتبيز كل صوت عن الاخر بميزات معينة سرعة وبطأ وهدوءاً وارتفاعاً وانخفاضاً » وهو يعبر 
0 


وجه آخر من وجوه الدراما » وعد 










و - 0 : 9 ١ 07 1 1 ١‏ 
١أأه‏ 1 3-0 د ا# | 7 8 7# 
ّ 315 0 1 0 
ا ا مم م 7# ١1‏ - ووا سا 0 : 
ل أ * | ْ 1 2 ا سوه سر ) بالىنترم, ال , ححلة)' 0 
فا شه أو| 1 أعر 59 صوات احرى فيا ل 2 سر 51 0 
3 9 -_ 3 7 1 35 / 
ل 7 , 3 * ١١‏ | 8 ا : 7 ّ 8 


مركزيات اخرى في النص تكشف عن تجريته بشكل 55 
الاصوات المتعادة الني ينمي كل واحد منها الحدث و و به شعز 


.51" / دير الملاك‎ )١( 

[') وتبقى الكلمة / صلاح عبد المسبور / 1". 1 
|" مجلة (الاقلام) سيادة الموقف الدرامي د داخل القصيدة | 
(؛) الاصابع في موقد الشعر / 317-955 :, [ 


الممسوحة ضوئيا ب /]06 03152 





هسل دري في في جا شك عد الات شيو من ل 
وتام نعي وات يوه » لذ لد ميزة ايقاعية موسيقية تضفي على النص ره .” لزن 
ذا فا " كل انجازات الفنون المختلفة يمكن ان تتقارب و تختلط ويؤه ار 
وبهدا فان كل جخاز قات ل ّ لز بعضي| 1 
ِ 1 صتر رء 
محاولة لخلق نسيج جمالي جديد ومتطور 0 [ سور 
ويوسف الصائغ من الشعراء الذين اجادوا في توظيف عنصر تعددر أله ظ 
خلال ولعه بعنصر الحوار اولا » ثم من خلال خلق صوت آخر داخل * شخصية الش ف 
١٠ ِ 28 2‏ م شاه م . م 2 1 0 زر ل 
واستدعاء اصوات من الخارج لخلق شخصيات اخرى تمثل مرأة عاكسة للم ٠‏ مد, 
قتأتى " قصائد متتوحة النغمات متعددة الاصوات متدرجة الجرس والنبيرات لذ ' ور 
٠‏ . رماس 7 5 عه ونه ظ و 1 
في هذه التقنية بالدرجة الاولى الطاقة الدراميه اد " ان تعدد الاصوات في 5 8 3 يسزثر 
ا فصريد نر 
كبيرا في بناء الحدث الدرامي وتصعيده » فهذه الاصوات اد تتعدد وتتقاطع فانها م “ثور 


في النهوض بكثافة الحركة الدرامية » واكمال زواياها جديو 


وظلائها 

0 1 . للوصول بها الب | و 
ممكن ؛ وللكشف عن مدى افادة الشاعر من اسلوب تعدد الأصوات الى 2 شبر تأي 
عالم القصيدة والكشف عن او 


عنا فا ع 1 د م م 
ا 00 صعرك » ويعد نمودج قصيدة (سلحفاة) من 


0 





أ 
ٍ! 

1 
١ 
ا‎ 
١ 
0 
1 
ا‎ 
0 
2 
7 
ِ 
ٌ 
, 
ُ 
4| 


جو ا سو مم 26ح ووالو متسس صة لاسا ف يام الس © 


الدخول ار 
النماذج اَي تنه 
في أجواء القصيد: . 


- الشعري على وجود اصوات متعددة تتردد 


ْ فاضطربنا . 
ؤ قالت امراتي : 
سيا 1 - اخرجوها . . 
١ ْ‏ قالت امرأة الجار : 
م ١‏ - بل اقتلوها . , 
قالت الخادمة . . 
1 قال شيخ المحلة . . . 
ْ كثر القول”. . 
ْ ظ واجتمع النامر . , 






ظ 0 
السلمواء و 0-7 ا 
. يده م 1 


(0) قي للم بن 


(1) مجلة (الاقلام) ' قراءة 
ظ (؟) دماء القصيدة الحديئة / 


. 5 2 
0 
0 


000 
2-- ١ 


ء. ١‏ " [ : 00 
أي شعر | محمد مبارك / 


علي جعفر الله ]05 


- 


لك يا 
2-05 لجع 56 
ال 117 
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17 


تصغي الينا 
وتبكي على نفسها 
وعلينا . , . )١(‏ 









2 محور القصيدة الذي يدور حوله الحدث (السلحفاة) » اذ يثلهر صوت الشاعر (الر اوي) 
ابرواية الحدث الشعري وهو دخول السلحفاة الى المنزل » في الوقت الذي يكون معلوما لدينا ان 
السلحفاة حيوان مائي بحري » فخيال الشاعر اوحى له بأمكان دخول السلحفاة الى المنزل » وقد 
ن اختار هذا الحيوان قناعاً لقضية معيئة لما تمتلكه من صفات البطء والخوف ؛ وكييبف ان 
انان اجتمعوا واخذ كل واحد منهم يقول الاجراء الذي يجب ان يؤخذ بحقها » ظهرت هذه 
الاصوات مرتفعة ادت الى ارتفاع توتر الموقف الشعري 

٠‏ القصيدة قصيدة صوتية منذ بدايتها حتى نهايتها اذ ذيقول ( اخطرينا ) ويمدها تظهر 
الاصوات التي تمثلها ( المرأة » الجارة » الخادمة ؛ شيخ المحلة ‏ الناس ) وهي منقولة على 
ألسان الراوي » الذي يعد صوتاً محايداً عن الاصوات الاخزى التي تسعى الى التمركز حول 
.بؤرة شعرية واحدة تمثل العنوان (السلحفاة) » وظهور صوتها في المشهد الشعري من خلال 
أدلالة الفعل ( يبكي ) » اذ يتركز فيها الثقل الدلالي للنص ٠‏ ؛ فلليكاء شعرية خاصة ولاسيما ان 
|البكاء هنا على نفسها وعلى الجميع من حولها . 

شعرية النص تكمن في التقاء صوت الراوي بصوت السلحفاة إذ يظير متعاطقا محها . 






ا ولتورع قصيد ى 

رأيتك فى حلمي 

8 حين 3 ؛ كئ 

ظ كان ]1 آ كتفكٍ 5 

1 

١‏ احملٌ طفلك عني 

, | 

ا 0 فحملته ٠.‏ ه 

0 كان حميا 2 
إلا 

0 ك2 

ا ظ 3 أبيضص كالتلج 4 





١)‏ 7 0000 -+خطلنا 
المسوحة وتيا ب 0 





مغ 





5 بي 5 
عثاه مغمضتان َ 
5 


2-9 


وحين اخذته 
هآ 17 اصنابعةه اد 
اذاك ٠ ٠‏ نغلرت اليك 
رأيتك تمضدين على عجل ٠‏ . 


ار اله ع © 
وتذكزت بأنك ميتة 


1, 


دا 


فافقت , 
الليل عميق . . 
وعلى كتفي 
يبكى () 


موضوع النص يعلن عنه (عنوانه) » اذ انه يقوم برواية الحلم الى الشخص 
ٍّ. : أله <إإحر » 7 - ظ 
وتظهر في النص ثلاثة اصوات » صوت الراوي وهو يروي الحلم ؟ وصوثت الطفل 2-6 
صرت المرأة (الحلم) المتخيل » ويشترك بين الصوت الاول والصوت الثاني علي 
«الذي يشترك في لووى نطف -. بين الحقيقة وا . مغو اف الثير ةد مج 2 . صصوت (الطفل) , : 
: _ سعر د لنص تكمن في ظهو لض + 





أما قصيدة (مساء عراق ,) ق . + 00 7 
1 ع عراقي) فهي نموذ- | 3 0 ».5 0 
الواحد : ع حر يمثل اتوت أكثر من صوت داخل العمل " 


صور من المعركة . ٠‏ 
والمساءً العراقية: 
2 ',؟ر 
للك وديع 0 
: ستحضر أن دروسّهما . . 


وتلميذة : 


5 


سسا 
ضس 4ى ٠.‏ . 2 1 7 
تخطط في دقدر الرسم اه 
01 





/ 


, ١؟44-191/ الديوان‎ )١( 
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465 


ذاهلةٌ , 
صورا معت 1 0 
يفتح البيت اذنيه , 
تشخص عشر عيون عراقية . . 
وتختلط الان 
رائحة الخرب ؛ 
برائحة الخبز ', 
والام”ء» 
ترفع عينين حائيتين : 
الع مسرا 
معلقة في الجدار ظ 
, ا -" 
وتهمس : | 
- يحفظك الله . . 





تروح 
العياء ع 


نقات احداث هذه القصيدة كاميرا راو خارجية » تصور المشهد الشعري من بعيد لمساء 


لفلة بالرسم » اذ يمثل هذا الوصف تمهيدا للمشهد الشعري, 






يظهر صوت شخص مغيب لم يظهر منه غير ماوكة و يكون صو 


, المهيمن محاور الصسوت مسجون في 








6 
الات 
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ةو6 





بون لننية التي تم بها مسرحة الصوت في القصيدة , 


وتقدم قصيدة (مريم) 


اعطيك اسمأ ؛ 
واحبّك فيه ؛ 
فقولي رقما يصلح للحب ؛ 
وللكلمات الاطيب قلبا . ٠‏ . 
والسر المترذة بين اثثين + - 
لا تأتمني احدا للشفتين ؛ 
انا من شفتيّ أباع ؛ 
/ 
وبالاسرار نصير حبيبين : 
- هلو 
-ين قطني ؟ 
ويم . , 
ا و 
اخطأت . . هنا دائرةٌ الحجز 
> رجاءً مريج. . ! ١‏ 
هذي مطبعة التحرير . . . 


7 


٠. ٠‏ . خباطة و 


م" 
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مريم نائمة من فرط الحب . . () , 


0 القسيدة بمقدمة سردية للدخول في الحوار الذي يدور بينه وبين حلمه المنشود 
(مريم) " ل 
التصيدة الصوتية ترتفع بها الاصوات وتنخفض بمستوى طلب الطرف الاول (الحلالب) 
و المتكرر الداعي لجميع الاصوات باساليب استفهامية وتعجبية وطلبية التماسية » وشمو 
٠‏ نس وتتطور من خلال سبعة اصوات يتجول ٠ ٠‏ بينهم صوت واحد باحثا عن صوت 

بدو, يتهرب من الحضور فيحاول الطر ف إلا لإ اةاللحضون: هما عنه . 
يتركز التقل الدلالي للنص في وز الصوت ت (تريم) (الهدف) ليختم المشهد الشعري 


لنجاح في استحضاره » او بالعمل ميدانيا نيابة عنه . 
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. بسورة الثابتة والصورة المتحركة 
يرد الصورة من أبرز عناصر الفن الشعري:؛ وتضاعفت اهديتها وخطورثها في 
[صيدة الحديثة ٠‏ اذ راح شعراؤها يتننذون لي صورهم الشعرية ويلوهون فيها ؛ وضنعوا شئ 
يبيل ررى إلى الافادة من معطيات الفن التشكيا بي في أساليب بناء الممورة لاسيما في قطلبيها 
الرئيسين . الصسورة الثابتة والصورة المتحركة . 

ومما لاشك فيه ان للصورة دورا فعالا قي بناء النس الدعري ؛ فهى تقل " الجوهر 
الدقيق للئة الحدسية 7" . 

وان بناء الصورة المتحركة والثابتة من نماذج البناء الجديد » وهو وجه من وجوه 
بمرتيانة بجماليات فن الرسم » اذ استطاع النص تأسيس عضوية جديدة بالسورة تستجيب 
لمتطلبات الحداثة » وذلك باتجاه تداخل الفنون حيث يتغذى كل فن على معطيات الفن الاخر . 

إن التداخل الذي حصل بين الفنين في الكثير من عناص رهما الفنية المكونة » قاد الى " 
مد التفريق بين الشعر والرسم » وبين الصورة الثابتة على اللوحة والصورة المتحركة في بيت 
ااشعر أو الابيات الشعرية "9) ؛ أذ يمكن ان نجد شي النن الشعري الكثير من الالفاظ 
والعيار ات الناطقة والصامتة » وهي تخلق ثبات الصورة الشعرية وحركتها في النص باكمله ٠‏ 

الشاعر المبدع هو من تتوهج مخيلته بانواع الصور #|قالذي يبحث عن الجديد دائما ؛ 
ويقوم بألتقاط الاشكال واسباغ شيء من احساسه العالي عليها » وتصوير احساسه باللحظة التي 
تداعى فيها الأقكار » اذ " الحالة الخلاقة انما تهجم عايه بقوة حازمة مسيطرة #فتقض غلى 
طرائق تفكيره المضاد وترفض التقولب بالقوالب المألوفة ٠‏ هنا تنشط الاحاسيس والفكن حتيه- 
لى جب + يتشايكان ؛ ولايستطيع الشاعر المي بينهما ؛ كز لى براز شكلها الموحد في 
لحظة من الاشراقة الخلاقة "() . ظ اد 

فالصورة الثابتة والصورة المتحركة تأخذ كل واحدة منهها صفتها من خلال فعاليتها [ 
ووظيفتها داخل كيان النص الشعري » وكلما كانت الصورة اكثر انفتاحا زادت وتائر حركتها ٠»‏ . 
ولكلت من مراحثة تمو معينة الى مرحلة اعلى : ؛ عكس الصورة الثابتة التي تعتمد في تشكيلها . 
على عناصر تشكيل ثابتة ؛ ف * الصورة اذن نوعان يختلفان الاختلاف كله : صورة (نامية) 
ا (ثابتة) فالصورة الثابتة هي التي تحددت خطوا فوقف نموها والمتعة التي تولدها 

في النفس نتيجة تأملنا لها داخل هذه ارا 38 لبالخطوط ٠‏ هنا اقصد المدلولات المباشرة . 


لس سس 00 
روني مدي مل ل حلي 


(") التجرية الخدكة / 1 ١‏ اللستاتشست:.:. 
الممسوحة ضوئيا 2 





معئى وأحد ؛ اما العسورة النامية “كب التي الريدا 


لاو 
إسورة الثابتة مداو بي ريما حيث ترتبط بالسياق العام 59 





زاالفاظ ولذا كان يلول تأملنا 
هأ بحا 
تطرظها د , وأئعا رتسمع مدال 1 5 بها الالفائك حولها أو الا عات التي نثير 
5 [لاشعاعات الذي 1 
واتساع المدار نتيج مه الحية 1 , 1 
الشاغر ززلق 0 
الصسورة مصصدر عاطلفاً 9 لبحث عن , النصيدة الي تمتلك لغة.قادر: علو نيل ( 
ونحن في هذا البحث 85 وهنا يأتي دور الشاغعر وفدرته على اعمن. 7 
١‏ نه ليآ ؛ ظ 
الحركة او السكون أي , الصورة المكو ؛ النصس أو تثبيتها : 1 " ليست الالفاظ في بس 
الشعري الولائة التاذرةٌ على تحريك صنورل 


الشاعر عليها 
عاملفة او الحركة التي يسبخها الشساعر 3 اش ا 
الشاعر فى توليد الصورة الجديدة » وعدوله عن انش” 


١ 1 


م 


جلالها لي الفذاك » ولكن الحلافة او 


تكدد قيمتها 7*4) . بمعنى أن دور 
١ 2‏ عد ١‏ 
صورة محندة فقيرة الطاقة وبسيطة المعاني » هو الذي يساعد على خلق الصور وتطورى" 


وهذا يأتى من وعي الشاعر في ادراك قيمة الثبات او الحركة » بالشكل الذي يخدم طيبى . 
النظام الحركي في القصيدة » ف * ليست الحركة والسكون اقتحام وجود ممكن على الصورة, 

او اضافة محمول معين لها بل هما » صفة محايثة لها باستمرار وذلك من حيث هي اختزان . 
ذاتي لواقعة بعينها يتعذر ان تكون الا في حالة حركة او سكون ٠"‏ 7" . وهذا تأكيد أن حليز 


الحركة والسكون ن صفااتددنم اهبر سا للاخرى وذلك قانون لطبيعة ؛ والشبعر ايضا يخض 


بالضرورة لفعالية الحركة والسكون في تشكيل صورة . 
ْ الحركة هي عنوان الديمومة واليقاء , دهي تمثل نبض كل ود 
وجود يلياو دا سما ل فهي " احدى مميزات الحياة الحية ناته | 
والحيوان عن ذاته باستمرار من خلال الحركة 7؛) ٠‏ فالفاصل ب 
٠ 0‏ وهذا النبض هو الحركة ' والصورة الشعرية التي تتمتع بال 
لي تبت طاقتها ومعانيها بجوائب متعددة وتدفع بالقميردٍ الشعرية الو 0 
فان الحركة في الصورة تعادل ' الحيوية فى السيد ؟ بها تتمكن | 7 ا 
نورها باتجاهات مختلفة ولازمنة مختلفة دون ١‏ صورة م المداومة على 
بحركة الانفعال التي تتنازع مشاعر لمبد يك ك قرميما في لحب لما لزي ى, 














٠. (اأعرفمهة‎ 

) دراسات في الشعر و والمسرح / مصطفى بد ,م 

') الشعر كيف نفيمه وتتذوه /' 9 وي 1 00 
ل ا 


(؛) مجلة (الثقافة الاجنبية) . تثنية افلا ؛ 
| العدد )١(‏ 1586 ص ,و فلام الصور مسري 


()الصورة لقية في شير الي إلى و 


الممسوحة ضوئيا ب /]06 03052 


00 موي55 2 7 أيت<*‎ > ١: 


المورة المتحر كه هي مايه وير و ااام اه 
وا 1 01 م 
وه 1171 الله ل يٍِ دقل 1 لني 7 ام ع 


ا السكودة ذ في العز ا ضير الذاذاية 5 أ ان إل 9 ا د 
َ# دي اللي : الح اين 1 أله غاير 0 اله 5 ال »سنن 4 
لال طرع الثتاقضات الجا 


وهار 1 4 ١‏ 
7 78 اش 3 0 7 7 عير او 232 / كل نبا لق 


: 0 ع و 1 ا بع 8 8 
١ 4 # 53 [‏ 1 5 5 ا ١‏ يد إن كه د 7 1 2 ل 
5 . ا كّ لير 
5 * وشجير ساني الت اب » ا 2 كفن 3 الأساكبن ١‏ لايعاي نور / م تخا 
واذة الصيرر ة كبر لا رايا و كر 

ظ ضق 17 د ؛ ذون النفيضش لتو جد ثسة حو كيه ؛ 
[ ) 


ال لس 


1 
ءا 57 ايل 3 عير 3 شي تماعا جعفيقل 


قّ 5 ي 1 ' 
يمكن أن يكون (السمز ( د لأف آل الاساين . 3 0 | 1 " 3 
١‏ ان هعور ة ؛ اتوجوزد القمل في الصيذة دايل 


الأقيام بعمل متطور ومتغير 0 ركه ١‏ 


1 ي الصبور . ةوان " ب سور 
ألى الفعل يسليبها دون مك الطافة عا 


ظ ممنزول ع عير أر دضاء 0 في لصورة 7 تو ن ها "(') 


75 ' 


زر اأعر في ٠2‏ آذ انها موز ك تمديل المووةو ذدانث ٠‏ 
الصورة الثابئة هي صورة وصفية نتلية ٠‏ تنزع الى نئل العوصوف وادخاله في قالب ؛ 
اسيك على تخديد الصورة داخل جدود نابكة ١‏ شير أن هذا البيات. ١‏ | كان شمن متطلليات الونساغ 
ا كي : للفعس « فآن الصورة المابكسة هنا " تنمغط غان انماط 4 7 4 تَى ينيد هذههيا الشاهر 
. لتحقيق تواصله مع العالم الموضوعي ٠‏ وهي على الرغم من «٠‏ ليست قاصرة عمسن 
ابراز حالة شعور به 2 فرصت على الشاعر ان يقدمها بهذا 


بالجمود لكنه يحوي على وجود حي "3 . يأتي الثبات من حالة 01 | 








عوامل مساعدة على جمود الصورة وثباتها ف "أذا كان المشهد 
اياي موا اع نا مصبور يل باتكل للضي 007 لم 











)١( .‏ فلسفة الادب والفن / كمال عيد / 147 ٠‏ 
1 (؟) دراسات نقدية في الادب الحديث / عزيز السيد مير 
٠‏ (؟) الشعر الحر في العراق / يوسف الصائغ / 0 1 
0 9) التسدر تفيه هاا ُ 0 
َك الصورة الفنية في شعر البياتي / عبد اك 

ٍ (1) الصوزة الشعرية ونملذجها في ابداع 


الممسوحة ضوئيا ب 0 















35 ال 

استطاع الشاعر يوسف الصائم ان يوطظف هذا انوع هن الصؤز في مودي .ك3 
وتمكن في ذلك من دمج لفة الشاعر بريشة الرسام ؛ وقدم لنا كرنفالا صوري يٍ ' 
الصور؛ وتنتقل من الثبات الى الحركة وبالعكس باسلوب رشيق ومعبر ٠‏ 0 
شعر الصائغ حافل بالدور التي تعتمد اسلوبا بنائيا ثابتا ومتحركا » ففي قصر,ٍ " 
“لم 


تأي الصورة الشعرية متمئلة لصورتين هن (الثابتة والمتحركة) 
نقطة من دم الذاكرة 
لمعت في الضمير 
سمت دائرة” 


حول طفل صغير 


َ فَتَهدمٌتَ 
تشمئل مظا 
هر الصورة 


الممسوحة ضوئيا ب ]03056200 





00 تكرار الالفائل | 
أ 


تواية ايه يعطي لأصدور: 


أله ات , 
لبد بمويعة ا مو 
الى القبور 
قومي معي 1" 
وحيئما » يتعبئا البكاء 
اكليلا من الزهوز . . () 


عنصر الصورة الرئيس (القبر) » اذ ان المفردة بحّد ذاتها جامدة تفتقر الى الحياة » وهذا 
مابدعونا الئ القول أن القفصيدة تحمل مستوبين من الصورة مستوى الثيات وذلك من خلال 
امتدعاء الصسورة الثابتة المائلة في ذاكرة الموروا 58 آذ انها تقليد معروف وسائد في 


0 

حُّ 0 -- 1 

8 2 5 1 
١ : 


الأاهاب لزيارة القبور ٠‏ ' 0 0 1 َ م 1 
المستوى الثاني من الثبات الى الحركة ؛ من خلال محاولة تحريك 


دث تحول في ِ 
ا »نترك )»هنا محاولة 


الصورة لبعثها من داخل السكون ُ وذلك عبد ”000000 » يتعبنا 


2 الاصل . 
اتحداث صنوزة 5 متحركة لخرق ذيات 0 


وفى 0 فون 3 | الوق بدة علي فك صنول تنحمصلر 


صورئين تابتتين : 


سيدتي عارية في البح . 
0 كالنجمة عند الفجر 
ار لتا رأتتي سترت جسمها ' 
بالزبد الازرق .20 ٠‏ 
تا رائني اختلج الزودق . 


الممسوحة ضوئيا وي 


الصورة المتخركة بين +022 : 








و () 

المسورة الارلى ( سيدثي عارية في البحر ) صورة وصفية » تقوم بوصف مشير ل 

ني وضعهافي بحر وهي عارية ؛ وهي متتولة لحل نه ليا مامح غير الور 
الاصلية الواقعية للصورة . ٠‏ 

تتبيأ الصورة المتحركة ابتداءا من الفعل ( تسبح سبح ) » هنا نجد ان الصورة انتقلت مر 

... ملامح الثبات الى الحركة والتغيير : ؛ وذلك بدخول خيوط منسوجة فكريا في في الصسورة اذ ثري 

في سباحتها كالنجمة في الفجر » وهو تشبيه ينطلقٌ بالقصيدة 82 مستوى فك 9 


الافعا ة الت, ” 
[ 0 
يخلج ) . 
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غه 


لدنيا غائمة . 
وحبيبة روحي نائمة 
والقهوة فوق النارٌ . 
يختلط الانّ شميم الحبُ , 
بعطر القهوة ؛ 
وهي تفور »؛ 
ورائحة الامطار' . . 7 
تحمل القصيدة مفردات الصورة الثابتة ( غائمة » نائمة ) وتبدو الصورة جامدة وساكنة 
من خلال وجود اجواء الاطمئنان والهدوء التي تحيطها . 
تنتقل الصورة الى مستوى الحركة من خلال الافعال ( يختلط » تفور ) » و ( رائحة 
ومطار ) » اذ ان الفعل ( يختلط ) دليل على الحركة »و ( تفور ) يقلب صورة القهوة صودة 
بسرية وشمية ( عطر ) » بانتشار بخارها في جو الصورة ء والثانية ( رائحة ) اي ان 
الامطار تساقطت وتحركت حبيبات الامطار بحركة عمودية من الغيوم الى الارض ؛ كل هذه 
لمر دات المتداخلة فيما بينها نقلت الصورة من حيز الثبات الى حيز كذ الحركة . 
لعل انتخاب هذه القصائد وهي تمثل الصورة الشعرية وحركتها افضى الى اكتشاف 
أسلؤبية خاصة يتميز بها شعر الصائغ » اذ ينطلق في صياغة صورة الشعرية من ارضية 
تشكيلية » تقوم على فهم دقيق لوظيفة الصورة (بنوعيها) في في اللوحة او القصيدة » بدرجة عالية 
من الدقة والحساسية والمهارة ٠‏ ظ [ 





الممسوحة ضوثيا ووب 
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(ين الذي هو الغاية والوسيلة مها ' لدت ا اس الجديدة ؛ يزمي 
والتداخل السوري في القصيدة “د فيما بينها لتؤلف صورة النص 


اكثر و 5 في العمل ( تتداخل وتتلاعم كل 
يه ]لا ايجاذ وخاق أكثر من صول" . 3 01 منتظما يعطلي صورء 
بخيط يربط بينها ؛ هكواة . 


ه .؛إلى يه خلال تداذلها بخيط ير : ه د م 
سا فرصة لتداخل هذه الصور في مسهد سعري 
ستثلاليتها ؛ وفي الوقت عينه يوفر 


ا ظ 0 كادة للنص »؛ تضم مجموعة صور متداخلة كاللوحة 
يبنى النض على اساس صورة ذد ظ ' 
التشكيلية ؛ وهي تعبر عن موضوع يمثل عنوانها » وتعبر عنه مجموعة من الصور ذاخل 
اطار اللوحةٌ . 

لتذلعل الصبوري سمل دين عاطنفق 
أر قكرة آوتوقف على قدر من التمقيد ؛ أكبر من أن اتت. 352 سحيطة ا رشق ارمسفسن 
انئذ الى خلق صورةمممكية لتلك الفكرة اوالعاطفة او الموقفا | : ا 
الصوري داخل العمل الفني الذي ينم عن تجسيد لتجربة ود 
الخيال » والمجال الذي 'يسل على جمع اشتات من لآ 
المنافرة , و0 


١ 
ن عمق التجربة او الموقف وخيال المبدع‎ 
| الصور ؛ بل ان لادراك‎ 
لاسيما . ان‎ 












ل ٠.‏ / | || م 5 في 3 
هد كأ ا( الك لذ 313 


1 م6‎ 20 1 ١ 
الله قا 7 ا‎ 1 
لصم دا ماهر‎ 


ليس 00 1 
لشاعر واستيعابه الاثر البالغ في 


أي تجربة ادبية تظل صياغتها 
اعتمادا ' ذهثيا 


تحم ا 


اعيا وفنا لمباديء 00 ١‏ 1 
ف ؛ حثى تفتقد احيانا صلتها بالتعبير الو اد 
جد 


صرفا ؛ يراعي الكاء 
"> من خلالها نسب الصياء 
دمسلزماتو | مرا 


)١(‏ الحركة الشعرية في 


() مجلة لمر أي فلسطين المحئلة / د . م 


؛ صنورة في لد لاي )د ظ 1 


2 ك8 
6 ا 1 
دن 

511 3 
>.* كا سرارية 


0 


ا 
]ا 


000 د ادبيا ندو ٍ معطياته الث ٠ه‏ | 
7 ينها عملا : 0 ر لامن خلال شوم ىر | 01 1 
لمن هلال شخصيته الفنية الصرف ,00 نه العامة ذات النما السيكولوجي بل 


كليش (ر ١‏ 
(تزاوج الصور) ا 


رين باواصر معينه ؛ تجعل العلاقة بينهما قائمة على ا ايلك مارو بعكب م ْ 
١‏ هَ المدتغاة ؛ : ”" س هذ ل | 
كيل الصورة المبتغا 6“ الصورة الواحدة ير لاتصال الذي بنتيجته يتحدد - ْ 


: سم بالكلمات ال - ا 
و بلاذن او اللمس » لاي من الاحاسيس , ثم : © التي تجعلها حسية وجلية للعين 


رينى الصصورة الواحدة منها » ويد يي 00 © 50 © صسذدة لخر قربها فتبلج معنى ليس هو 
ّ! ! رة الثانية ولاحه 0 ١‏ 
55 . 8 ُ 7 َ 2< َ كدي مجمو | . شعنا 
هو نتيجه سس في تصالهما روفي علاقتهما ١‏ | 1 ا : ع 00 بل 
0 »م لواحد الاخر 1 بمعثى أن التشكيل الف ١‏ 
لورة (اللوحة) يكتمل عبر تعدد صوري , فكلما انجز مور وى | , ف 0 [ 
؟. ١ " ١‏ زه دبد 1 م | 3 
بالظهور عنةة: . حدودها ؛ أد نجد الصور د طراف صور اخرى ْ 
| ' 2 يما بعد ؛ الا ان بينها تداخلا شديدا لايمكت 
نصسلها عن بعضها » وان امكتملاحظتها » وقد ب ' 500 
0 ده 6 “مو بعض الصور شيئا فشيئا متخذة انواعا 
ولإلدارة كي عمروم لقصيدة 5 ! 
هذا العمل في جوهره ” تشكيل جمالي لموقف ' 


ع من الصور , هو نتيجة خيال مبدع » لان مثل 

0 يتطلب عقلية خلاقة "ا : 
واساعر يوسف الصائغ احد هؤلاء المبدعين الذين اسهموا! بك ال فى اغتاء النض 

افحري يهذ؟ التوج من الصور ' فكانت صورته الشعرية تغتني بتعدد صورها وتداخلها في 

ْ قُصيدته ؛ ولعل ذلك يعود العو كونه رساما متقنا لاصول هذا الفن 0 21 





ويمكننا انتخاب بعض القصائد التي نحسب انها تستجيب لهذه الرؤية الجمالية في بناء 
القصيدة ذات الصور المتداخلة » ونبدأ بقصيدة (الاصابع) : 0 


5 شْ 
5 1 

دافئة . ا 
ويدي 527 

بارده . 1 

١ غ2‎ 

. خاهةا اصايعنئا . . ا * : 


[) أي النظرية التقذية / محمود البستائي / 175 . 
٠‏ 1 لشعر ولتجربة / ماكليش / 77 . 0 
ْ [) الصو ره في التشكيل الشعري / سمير علي : 

)مداخل ابيا علم الجمال الادبي / عبد المت 


0 
ا 0 
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احدة م 4 


5 م 
9 
ْ ة ثابتهيداتها اذ بن 
إاخله كيم +- جه عماج ؟ بدهأ دافنه 
1 ثانية وصفيتان تت 7 | يدي ردم 
ظ وبل (امطاينة الحاصلة بيدن.: (دافدة / باردة) 


- يقدمان قطبين هلدا" دهز تاخل الصورثين الاولى والثانية اذ اتحرن 
هَ الثالثة فهيى صول” 2 " 1 5 
أما الصسور 00 ٍ إخرى مشتركة هي حاصل تفاعل الصوري.. 
لبدان من خلال خلط الاصابع فانتجت صور تبن 
بو ' تمثل بؤذرة مركزية للقصيدة , ١‏ 
الصورة الرابعة الناتجة من التداخل الصوري تمثل بؤر مركرة 2 شهي صورم 


الفعل الشعري الذي حرك حيوات النص باتجاه جديد : 
نلاحظ ان التداخل الصوري حصل من امتزاج الصورثين الاسميتين بصورة فعلدِ 


واحدة وافضى هذا التداخل ألئن بعذ رياضي تحول فيه المدنى الى مفرد' : وللتوجه نحو 
الافراد قيمة شعرية تتأكد في اعلى مراحل تحقق شعرية النص في ( قطفنا معا زهرة واحد ) . 
وفي قصيدة (بغته) صورة لثنائية الموت والحياة » يمثلها كل من (الشاعر والمرأة) : 


. 


يدها في يدي . . 
شعرها فوق كتفي 
ام 
الطريق يمر بنا . 
مسرعا . . 
ا 
مسرعا . 
0 
يدها في يدي 
راسها فوق صدري 
اقبلها . 


. الايوان | بام‎ )١( 
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/ 


مسو يح ا ا 
1 الديوان / /ا١7‏ . 


1 


نزال معا, 
مايزال الطريق ؛ 
4 


بعْدّه 


يتوقف وحس الطريق عن اعدو 
لاشيء غير سفينتنا المفزعة 
تدور على نفسها 
ا 
وندور معا 


يدها . 
أصابعها في التراب 
تودعني 
اافنيعا + . + 


ع 5 


امسج (0 
5 9 


يرتكز النص على مرحلتين من الصور المشهدية التي تنطوي فم 
غ ‏ المرحلة الول تل صورة الحا المرحلة اثنية ل صصورة 
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2 











أررمافي يدي / راسها فوقٌ صد 
المشيدية (اب) فتتمئل بار بنع كعدو ل ) بدأ لي ا يي / إلى 0 َ ز. كي / اقبليىن ١‏ آ 
إبسورة المشهدية (ج) ( ما نزال معا / مايزال بو "صر 
١ /1 1 ١ 55 :‏ 
نه دن صورتين - ا ل المشهدية الخلا,م ع بعر بأ 


لأمفداي اصنيعا اصديعا ( 


مسرعاً ) وهي صورة مشهدية مكر لسر داخلةهء 

: 3 ضراع فف صؤر د00 5 ٠‏ و 

كليةٌ استهلائية تبرز معالم الحياة ؛ وهي في 54" متاخل فيما بيذي , 0 ؤ 
خبوط التداخل بارزة على المسئويين الفني والموضوعي ؛ اذ تمثل كل عمسن ( يد *لدار 
رالنر 

2 





والثالثة » مؤلفة صدورة كلية استهلالية . 
المرحلة الثانية وهي تمثل صورة الموت تعتمد على انعطافتين صوريتين 
الاولى (بغته) - اذ تمثل المر حلة الاولى " المشهد الاحتفالي الضاج بالحب | ٠.١.‏ شا 
ا 00 ال لل وا بعر . 
وتاتي المرحلة الثانية لتسر صورياً هذه الانعطافة ( يتوقف وحش الطريق / ل ا 
سقباةة ا 0 ش عيبي *” .)٠١ 2. ٠‏ ت ,#5 ين انس 
' ( ونتكدم الانعطافة الثانية ( لحظة ) مقترنة بصورها ال نية ١‏ . لمث شير 
. لمفكئ . 
| رأسها | جسمها | يدها ) لتتقل الفضاء الصوري المتداخل الى مرحلة حون . "مغر 
00 ا ا ِ ْ ديدم , 
لصورة الاخيرة فأنها بو نتيجة رةه ٠‏ فافع 
1 تظهر بوصنها نتيجة صورية لهذا التداخل : 
الجنائز ( أاصابعها ثى 1+ . 3 خل تكم] , 
ا ها في التراب تودعني اصبعاً ٠‏ اصبعاً ) . لمشير 


. . الم>٠‏ ااء 8 9 
ينهض المتن 2 .تدا 


؛ الانعو, 


[ صوريا واحا .. .يم . . 
1 ل ١‏ من كل نموذجين من الصور . صور الحياء 
5 ل : دل م بون 9 
الكاره عكر حير لاني (أنا / هي) ' وهما يمثلا٠‏ خبط اإلكداءة” 
(الكليتين) ١‏ 2 ل - التتدا. اك 









ظ ات 000 

ب قصيدة (فى الساءة 0.. , . 95-595 

الساعات ال مقدة 2 0 رهي تمدل الساعة الخاصة ع 1" 

ب ْ 7 ؛ اك هي ساعة غريبة لامكان بي ات 
' 6 نَْ م 

ونبدو وكانها 


2775-5 --- 1 
ردقه 22 
مخ 1 
ا 0-1 . . َ 
امم 10 4 2 


خارج الزمان : 





زرحم 





0 ضل ثامر / ا : 


1 
17 


- 9 كتذي 
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[اللادقة : لذا فآن كل: ضورة لاحقة تقوم في تش كيل بقائها اسوري ا 


زمنية لها صورتها ؛ غير ان هذه الاستقلالية لاتصمد امام نداء التدا غل , 





في الساعة ال 
نافذةٌ باردة 
ا 
وغن يميني امرأة نائمة 
وفي شفاهي قبل لم تزل” 
لليلةٌ القاأدمة . . 

© الساعة السابية 
دق على البابو حبر الصباح 
فاستيقظت سيدة مترعه 
بلذةٌ الرغبة والقداح" 

© في الماعة القلفسة” 
الشمس عند المغيبة 
ولسمة بار" 


7 و 


وعن يميني جثة هامدة . . () 


القصيدة مؤلفة من عنذة صور زمنية » أذ أن الشاعر قام بك 5 ليقي 5 
فالساعات (العاشرة / الواحدة / المائعة / الخامسة) ازمنة متادحقةه ك2 حقة تعثل ) اسم عات ليل ونهار . 

تمض الصبور على سريب خطوط تتداخل فيها.مئردات 115 1 5 تاليف الصورة 
سابقتها فالازمان 


السثيرة المتفصطلة ١‏ المسكقلة المتمثلة بالساعات + تستال بصورها .| 7 5+ نكن ساعة 
؛ فكل خيوط 











.التجربة ىن القصيد تقود لي هذا التداخل الصوري . 


0 


م . .9 
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(٠ 0 ِ‏ : نإ ع 2 
م ٠‏ ا 00 
+تعو و ١:‏ 
0 دير ص جد اش 
- بع سب وود وي 22 بيع بسح سبيت يسح ايح ا 
ع : : 
“امزز < 


272 


- هعم ب.- 


لسسييسيده حسم سم و سمو يسمه 


مقت« جه ل ححا تسح حو نج تن تت مج جه ث خة”س-22- 










0 

ِ ٠ 
1200-8 

سر ررمت وبحي 0011 


6 7 جح محري - جز صصح سين - 
. ب سما كمف 25 


3 

أ 9 

2 7 ١ 
١ ع ا‎ 
0 
01 
١116 
! 1 
1 










هه 


2 در معدم 
7 > ح ا 25 14د 
العف ا 08 ملل عدا عاق 


ا 
1 





اس "لعي 
2 جو 


. 
سس سام 
ا بع + سه مسح د 


«اشسوف” لل 


3 ص 2 م0 


, 071-77-2 ” بجوا ج77 ميحسحهاج 
- هو 1 13 اش 0-44 0 
له عت 215 4م , 
000 
سلجم 
ع م مم 
جد يي" 





قر . 
الحبيبة سوف تعود غدا 
وأنا ساخيب.. . 
و 
من تراه 
غداة غد . 


سيكون الحبيبٌ ؟ 0١”‏ 


التداخل الصوري في هذه الفصيدة يقوم على المنا 


ظ وب ١‏ 
000 1 لصوري والمطاه - 


ْ | هى) (غائبة (حاضر) (نائمة إساهر) ا 00 لش البلاور, 
المقابلات البلادر: الووبغور 6( / هر) (تعود إساغيب) 0 ةر 
00 جب 
راحم اصور في النص بشكل متداحر. ٠‏ اذ 1 النسييم ١‏ 

الدلالية التي يولدها السؤال الخد 20 لصصوري يه: 
لكي ا ا 0 أي ؛ لاهو يسدل الستار على لو : > سكل بفعل و 
يي لاغترب كثيرا من حالة الامتزاج تيضم هولكال | بسب العسون المتداؤل, 
: نك ئ : 3 


لت وسغزاها اروس 17 
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تدخل اللون في ١‏ التصصيدة العر بية بعل 0 أأء هحليات الحديدة 1 الي أطبقثت على ٍ 
جديدة » ولاسيما في جانبها التشكيلي النني » ولعل العلاقة بين مصار 


لواقع 


و أبعا 

اق" . الوثي في التصوير والفن الصعرثي قديمة ووطبدة ؛ أذ "عرفا العرب قد يغما هذه الملاكقة 
كات ا فى التعبير الشعري عندهم ؛ والتي اتخذث حيزا الإسح قن بعر لبعراء 
به هو . هذا الثترن ولكن هؤلاء الشعراء لم يحاولوا ان يستحضير وا الممود بالالران ١‏ 
0 و بوسادلتها عن حالاتهم وتأثير اهم “1 
1 يرا ن موضوح هذه العلاقة لايمكن ادراكه بسهولة فهو " موضوع معقد وهو جل* 

خبرتنا الأداركية الطبيعية للعالم المرئني واللون لايوؤشر في قدرتنا على التمييز بدن 
١‏ وأعاسيسةا » وفؤئل في تسج ل ل الجمالية بشكل 


بل ويغير من مؤاجناو 


اأشعري خاصة ” اتجه 


١ 


الاشياء 
تاثير اي بعد أخر + 
مت أحِن ادراك هذه رت كبيرين في الميدان 

ق4 ه تشكيلية ذات فصاثمرانفسية وبصي متميزه ومستقلة عن قوانين 


3 هنا الى اللون مباشرة كطاة‎ ٠ 


مستت 1 الملبيعة مرنية 9" يلا الت لون في. القصيدة 





م 
حي 


ص 


وجودها ها الخارجي 
رجودا" 
1 ب تحطيتا احساسات 0 استخدامها 26 


تك 


بل وقوانين جديدة يفرضها الشعر بوصفه فنا قوليا ' ولايمكن استخد 


الالوان استخداما 0 وذلك ا استخدامها يخضع ” لقوانين علا علامية شاملة وثابتة تجعل 
ذلك الاستخدآم دا طبيعة ايقاعية هارمونيه ة متتابعة ومتناغمه غمة 1 
طاقة اللون 


, بالنسبة للشاعر ذ5 0 كبير في نجاحه باستثمار 
وانما يبتعث فينا اللون من خلال الرمز الصغير 


شعريا » فهو " لايستطيهء ان يؤثر هذا التأثير 
مباشراً » اي لايضعنا وجهاً لوجه اماماللون ؛ 





0-01 / الشعر العربي الحديث / منيف موسى‎ )١[ 

(؟) سايكولوجية ادر اك ك اللون والشكل / قاسم صالح حسن / * ٠‏ 

اد ع عمد مد ويه صل 0 العربية الحديثة / علوي 
الواشمي / 7387 . 

(4) سمة (فصول) , جماليات اللون في الهف ؟ ‏ 

)عر اعربي عند نهلات القن الاين / يلع للون في القصيدة 


الممسوحة ضوئيا ب 503061مح© 


العرية الحديثة / عاري الهاشمي / 


18 





ظ ِ ١‏ 6 
كامة ذات عدد محدد من المقاطع الصوتية لتحيل وي 
لني 'بدل” إععليه » وشو شاعنت قادرة على استحضاره ؛ هذا اللون تتلقاء ارون, 
ااا تتلقاه العين شكلاً منقوشا في حروف بذاتها , 
ا 2 1 5 
الحالة كلمة ذات مقاطع ته المجردة هذه الى صورته الحسية المباشر سر 101 ا 
به ألا ادا 0 الشعري كه ايبعادها الخاصة وز 
! صياته )2 '" شأنها مثل غير مت لوال يي ١‏ 
ً و أ كيب 
0 نتيجة التراخي في اواصر التر * ولشخرمز ؛ 
ظ الخطاب تآلفا غير متوقع » وتتحرر 
الشعرية) ذلى ١ن‏ لهذه الدوال رموزا ومعالى : ؛ ووظبنة: ب 
جديدة تمنتجيب لمتطليات ( د تشكيل ند كلل و 7 
أ الر وتلك المعاني ١‏ ليعيد ؛ ود لهاذ؛ : 
معرفة استخدام 5 مور ل اللو تيدع 
اعماقها "( ؛ ويتحو ن في هذا | 
خدسية » تتمكن من استصفائها وتفجير قها ر في ا 
باعث جمالي ؛ يجتهد في الوصول بالتأثير في | تيل ره فى م اوساولة ب“ 
لغ يداف الى بعده الجمالي الاوهو اليبعد الدلالي الايحائي والنشسي “ف نه في وو . 
أ ا 
والمتلقي "99) . 
واشاعر يوسف الصائغ يتمتع بقدرة كبير: ة على ادراك قمر اللوز 
فضاع 2 الحة- يوصيله وسلما ااه الفصيدة - 


: يجاد:‎ ١ 
3 0 
لسكقدمي] الصائغ » وجدنا ان‎ 


اللون ند جاء في المقدمة بواقم , 5 تقر ” بس 


تكدارا ؛ ثم الابيض بواقه ١١5‏ ' تكرارا !' 


5 ئ ما الاخضر ققد جاء بواق ٠‏ , 
يا ؛ والازرة والاسمر بواقع 5" تكراران والوردي والارجواني تكرارين ؛.رلم: 
: رد سوى مر واحدة كل .من اليد والبرتقالى والسماوى . 0 [ 
و تقدم هذه الاحصائرة [ 
[ بموحياته المثفلة بالحزن وا 
عاشها الصائغ ؛ ومارا 


0 4 اي 
الممسوحة ضوئيا ب ]03052006 





| 2 أها (الابيضس) ا نأي مااخر ٍة اذ ااا وسز. أ" 


1 


| ٠, 





11 


حمق عظية بعكسا _--50 


فغنت الم لمر اذ 
اد 0 ع 1لا ترم : 
لتر 24 وهنا 1 قب ل اعد كام 1 ل يبه َّ 1 ل غ4 0 1 3 ص 


٠ 7 


د 
و “ا م 0 1 1 نا جا في اشن ب ان الل 8 3 كال 
٠‏ 5 7 ن 7 
د رأقص 77 هأيخذو يي أيه 8 0 ل فيو م علا #امد لو ال ١‏ 4 © 
اذام إذية م" 0# ب 1 4 ند نم ١"‏ 3 كه يداني 
الوعك ] . 1 [ 
0 ريأ اموت لكن البعد الخلامسي بكمن قر 


د ع | ١‏ 2 
كي "د نر 5 .04" 
5 بر 0 
َ 5 2 3 : # 
٠‏ 3 ش " أ د عع ١ 2 1 ١ ١‏ 
واذأ كان الم ل ) 3 7 سر الجار يدد 1 م أ ١‏ 2 : عي ف 5 4 3 د و إز» 5 ا 
, - 5 : : 1 عد 3 َ 3 0 2 
0 هل 4 الا رق) بأثيان 5 4 ف 9 0 1 ا ع ال عق 28 1 + له 
0 يم وى 1 7 به 9 4 3 3 00 1 ل !1 عورا ءء ]| تميق 1 في" -_ 
النأر 5 ١ 6 ١‏ ْ 1 


إزاء النمن ٠‏ 


اهأ ٠‏ 
5 : 4 لي 3 # 2 م 1 عي ( 
مأ الملاحظة الاخرى ٠‏ التي يعخن تسجيلها فهى الاحسارررن باق الالوان ؛ 


1 3 


| , الرؤية د الفي راهنا افسبىي تكسير للسلة اللو نّ أذبة ن بالاحاىة عن هذا التمسال إلى ة قالكو ف 
رم 


ى عي زالصائ كون معتم مضبب حزين لايسمح بعزيد من الالوآن . 


0 قصيدة (الرجل ذو الرباط الاسود) اذ يوحي العنوان بفعائية اداء اللون واساسيكة في 


د 


ا + 

برباط اسود 

يجلمنٌ في حفلةٍ عزس منفردا 
لم يعرقة لحد عن المدعوين . 


2 


2 





حين ابتدأ العرس 

راينا امرأة حسناء الا 
وراينا رجلين » 

يسيران اليها ؛ 

بثياب سوذ 


ورياظ امو 2 1 ْ 1 





تاغل »فقوا الوه لون شن : 


62 
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١‏ وين المشوأن حت أخر مفردة ري ب 
يول) آلا ان 
:لكر للرن (31 - يبيل يمل اللغز الذي تنطو ما عليه إن 
[المزلة اك ألا ل 
7-1 0 بي للاسرة ٠‏ أذ أن حضوره /, 
لزخله إتشكيلية عل / در باط د 1 لود 


ال : 
بلإبمكن 46 0 , 3 1 : ويصبح حخضورا 


رف المقط فالاسود 00 ادبع مراك (الرساءر 
ةفض 7 0 0 ال لض ول 4 موازي م 
| بربا ْ يثاء نيما 2 


عرس / العرس بن / أس !9ه 


ويمكن ملاى حعظة اتران 


له 5 الرباط الاسود . 


الأسول ل )| 
0 


ارجل يعبر عن حزنه العميق بللا عزير 
فى قسيدة (سفر الرؤيا) وفي مقطع منها أذ يقول ؛ 


فلتعذني » انت ترئ ؛ 

اك فوق فراشي تملتئ 

وملاءات شاحبة 

وشموع من صمغ الاشجازٌ . 

وبمجرى النيل الأحمر ' ياخذكَ الموثٌ الى 
رفيا 

تتغنئ طول اليل أراملها . . . (0 


لون ن [الاحمر) هنا بوصذه م 0 
من ان معطيات لو حم نامريه حال ١‏ ا ا 


نيه أخرى سبق دخول ١١‏ 
ل يض | ملاات شاي 59 ادا 7 ل لمبال الث 


المون 
/ بالثالي ذا ل ع | 
أ“ قراب من لوحة امو , و 2 
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حت طفلا ؛ يرسم وجهك فوق جدار مدينتنا . 
دائر بيضاء 6 
لها عينان ؛ تشعان كشمع الحاصود.... 7 


5 


ياتي اللون (الابيض) ؛ مقترنا ب (دائرة) » بعد سلسلة افعال درامية متلاحقة (امشط / 
ور | اكيز / انضج / العب / لبعث) ليعود الى فضاء اللون وهو يحمل كل معاني الخلاص؛ 
وياحتو اء الدائرة البيضاء على إعبناز / تشعان كشع 0 يأخذ البعد الخلاصي للون 





ملق من الموروث الشعبي ن(ضشّع الحاصود) ؛ ؛ لتشترك كل ل هذه الصور في تغذية اللون ؛ 


وفي مقطع من قصيدة (مابين جلدي وقلبي) : 


إذاك أيقنت اناك احببتني » فانتشيت .١‏ 

وصار لنا قبراتٌ رمادية الب .الا ْ 

للون الرمادي يعمل في المقطع الشعري بوصفه سلا 
رفي تعمل هنا موصلا للب بين الشاعر / الراوي ته ) تيده من طا 
حلم الخفاء 0 في العئ.. ع ل 


ته للنية تميق / 






١. الديران / 5.لسما‎ )١ 
. ,+ / الديران‎ )'| 
قر الى الحيوية'؛ 0 بقذن.‎ 


الممسوحة ضييا ل 00 
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كاية لونية عن صيرورة الحب 
معاني الارتباط والانفراد والاتحاد داق ننم 
5 الات 00 مافي هذأ التمركز من 


1 
هار 
0ل 
كه الزيتون) : 
وفي قصيدة (يسارا حتى جبل الز ( 
لكن يهوذا يقالا على قبري 
والزيتون ( تسود , 
ولم يتبق ٠‏ بتلّ الزعتر . 
(١ 0‏ 
غصن اخضر 000 
نمة مقابلة لونية بين (الزيتون اسود / لم يتبق . . غصن اخضر ودر زيش 
اص ا فا وسو أي قر عرحة من رامل الم وار اللي و 
وقادرة على العطاء ل ن تبقى خضراء دائما وحين تققد اغضائي افر د 
ن الأيمة التشكيلية للون تأخذ حساسيتها من طاقتها الدلالية فى , ا 0 
ري 
في مقطع من القصيدة يذكر لوناً اخر : 


ركد كنت أعرف , 
أني اذا شتت : 
ابدلت بؤيؤ قلبي , 
الت 





تزذقب والصرقة اللونية 


. الايوان | ا.؛‎ )١( 
3 / (؟) نفسه‎ 





574 
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ل يمنىه 


الخار ج » ا دلالات ,' 
يلل مع كارع + ان عدوم الزر لات الارى 


وا عد تكقانى , اند 
و كام ء وا 
: وتطور 
للتمو 


وفي قصيده (التباسات غرامية) : 


وماذا احكي ؟ 
. اخجل أن اتندّم عندك او عند ا 
إخجل ان أيكي . 
فالدمع يراقبني في . . 
فلو كنت معي : 
عام كذا : 
في الموضع نفسه »؛ 
حيث اراك الآ تديريت الك ْ 595 


١ ئ‎ 2 


اللاي د ل 





اللون (الوردي) يعمل في هذا المقطع عملا ذاكراتياً » فهو قادم من الذاكرة الجميلة ؛ 
رهي تتقاطع مع الحاضر المسور بدلالات مخالفة للمحتوى اللوني لهذا اللون (اخجل / اتقدم / ٠. ١‏ 
لامع / يراقبني ا لو ٠. ٠‏ ( وبذلك فان (القدح الوردي) هو صورة لونية رومانسيه منتزعة فسن #1 
0 : ا اه 00-6 
لذأكرة ؛ تتقدم في النص عبر مونولوج داخلي يحكي ماساة الحاضر ٍ 


» ويستعين بالماضي الذي .. 
جاء ملوذا باكمله باللون (الوردي) لون الحياة الجميلة الرومانسية الهادئة ٠‏ : ؤ 
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تعسبك بر نششة | سورع 
ع أخْر ٠‏ وكان أله ساعر يه رك 0 7 
القدوم 5 
اعر المبدع هو صاحب الرغبة والقدرة في تحويل كل المورى “ل 
اي الْدَعبير 0 يذو كه وادرالك مايعير غنة , “رلب 0 


7 كاده الصورة 
-5 3 مكان أ أ القتصصيدع 
ايند ور 5 هذا تغني كيتب ١‏ لل يئذلر لى 5 على الها 


تشكراية 


ار -- منةأ للى أي 27 


4 ث) مط ها ايا ؛ 


ان تأر كل من الشعر والرسم الواحد في الآخر هو تأ تير متبادل , إن 2 5 

من الاهر عناصر معيئة » فك كن ناثرا ايجابيا لكلا الفنين ( (الشعر , ١‏ 5 كل ملب 
الموضوع لايعني أنه قد احرز قبولا لدى كل من الثنانين والشعراع 00 أو اع هن 
النظر فيه واصبح موضوع جدل بينهم ؛ فادى الى انقسامهم بين مؤيد ومحايد و 
ان اعد لقن كوا اسالاية مر كل فن لستلاا كيأ وز دقار 
العصرر المتباينة اختلفت ” الى الفعالية المباشرة والمدى والاهمية » والت 0 ب 3" 
بين الفنون المختلفة من تأثير وتداخل وتغلغل متبادل » فقد اكد ليسنج : , 3 
ستثلال كل من الادب وفن التصوير واختلافهما “ لحذهسا عبن الإبحى ووو 
لرومانتيكية ققد انطلقت على نحو مابين (كارل خدنوا ريولهايم) مثلا من ا #صماءانا 
7 0 من الممكن القطع في هذ الموضوع باجابة بسيطة ودقيوة ّ الاسم الفنون 
فر اك ان لدي نوق ون 5 0 


لكر فق 





مياد ض . لايم: ع 
آخر* ؟ » ونحن توكد اليوم أن هدأ الانفتاح الهائل بين الفنو ب - 02 _ 
واتساع افق الفنان الشاعر وتفكيره ١‏ 7 لتر 


* زوعيه 1 جعل اسئفاده أل حر ١‏ 
لير مختصة بعنصر واحد كاللون مالا , ' بل من الرسم عميقة ومتثري: 


حا 
1 ولت اختراةٍ ا 
. الاح كاطة ٠‏ يقول بودلير * وم نا التشتيلى ب باستعارة عناضر 


جميعا من المظاهر المميزة 
رع تو تعزيزها احدما بالاخر “تخ الروحي في قرننا ان الفنون 


إل حل في اقل تقدين. ع 
د دفلك باعارة ذلك الاخر خر قوى ومصا 0 لبرت ديلا بعت 
0 جدبيدة ١‏ ا( ١‏ 


5 أ 1 . : 2 : 
يا (محاكاة الطبيئة 4ه كل مني اش قائم على أسثلهام مظاهر الجمال. 
الس التعبير الار سملي القد 000 

داته الخد , ١‏ 1 ؛ وعلى الرغممناث لكل مهما" ' 


ر لرسم اداه ال ظ الكل ٠‏ 
(نصور) 598 


العاروان 00 
8 ا عر 
ت المزيي, 2 

٠ :‏ ا 

1 2م 8 ١‏ ل ١‏ ل ا : 1 فون 

27 د‎ ٠ 
لخو‎ ١ 
1 


ون د | يوزف شت شتر يلكارق / مط ما : 
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حفن 


5 لإسيما أن لدنةق لى المستمتع بتسبدة دن الفحصنائد لد أل نقفساةه 
3 3 وى 





0" ةكرام القصبذة + اذ تشكل عتسيراً مهماً: 


الصدد 
يمنالل ل ٠بكوتات‏ كتير” ؛ وقد تفسر الصورةمكون دون الاخر »؛ ومن هنا اعتفد 
ال - الشحرياه ارب الي الرسم 0 : 
١‏ ' بم العمليا 3 
034 دما يعون للفن التشدكيلي احد. مصلان:الشاهر انها اوبالني تسهم اسهاما فعالا في 
٠0‏ , ومندما يكون مدركا لما يعنيه الفن التضويرتي بالنسبة للشعر ‏ ._ الع 
. المنوك 0 | 0 ' ٠‏ 
اا مم نظام جدري واحد فالنسغ ذاته يدور في كل منهما » ويحمل الغذاء ذاته للنمو 
ل 
|إر سدم > 55 ْ 
00 رتيجان الورك 
من ل 5 إمكان اقتراب الصورة الشعريه او ان تكون نسخة عن التصوير الفني ٠»‏ تعود الس 
3 1 لاع ا 
5 در الشاعر المبدخ وخصب المخيله التي هي منبع الفكر المتوهج ؛ فهي الاداة التي 
ل بي 5 - ٠ - ٠‏ 0 0 
لل و ببئوة صن للق 1 الرسام لفرشاة » وذلك برسم صون. 
,يعون إلى منظل قتي قد أضاف لج اي ,ىا وهنا تكمن اهمية الخيال ' 
وعرة 6 5 ف . في 2 م ل 5 4م . 
5 06.ء. 1 الى يستكمل الفنان بوساطتها رتوش الوااع (9), اذ عبر ستيفن 
الفل* 0 . 
٠ :‏ يكون قادراً على التفكير بالصور وعليه ان يمنا” 
«(0) , حدر 


لمسات 


:: مكل سيطرة الرسام على حاملة الوانة 5 
برسم صورته الشحرية فانه يوم بتلوينها باحساسه » واضفاء 
وه بتسجيله ؛ واجمل ماتكون عليه الصسورة عندما تنج 


بيني رزثى على لمسات الواقع لص 0 8 ؤ ا 
هبه الفنية و دراته على العطاء » والاخذ من داخله , ا 
0 1 5 


امترئر المتوهج » لاشتفائها على ملامح الصورة ف" التصوير في الادب نتيجة لتعاون ١0000‏ 

٠‏ . .الاب كبر ١‏ املف الاخلاقية 
احواس وكل الملكات » والشاعر المسور حين ارء 2" 5 لعو ظ 

ف 5 : . ذلك اقرب ١‏ 1 - 1ك 
١‏ والمعاني الفكرية 1 ع( فكلما كان الشاعر وبادقا دفي تصوير الاشياء 6 كان ذلك كرب لو ظ 4 


اليه والوضوح فضلا عم تصويرها باحساسه ؛ فهو ' لايشمح ' ظ 
حسي + 


بويصيسة ا 35 
عندما يفوم الشاعر 





|أأن اشعر / احسان عباس / ١7‏ . 
| لصورة في التشكيل الشعري / سمير علي سمير / "7 
اشعر والرسم / فرانكلين ووجر فل + ْ ١‏ 000 ةا 
00 النقد والمنيج / غالي شكري / 55 ١‏ 0 ظ ا 1 
ملاعة القصيدة / ستيفن سيندن / 45 + ظ 00 
لمرو رين سي ل يع ون 
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00 58 العناصر المتباعدة 0 7 
جات التي لطاقة الايحائية ون 
ارجا سا : 0 


بن الاشياء 00 ( 


> الح 
وتحويلسه ' [. ذا سول مايوجد في مل 7 
نه يعني 


. وميرات الحسية 3 بجع مدرخات عربما و ىع 


7 





و حلي يفا ١‏ ة من ثروة لغوية نامك - 
اكه مفوداتها التعبيرية من ثروة لغور ناطقمة بالمارز. , 
لالية عميقة » ف * القصيدة , ليور ٠‏ 


بيده > ل 


| ")ا بهذا تتمكن‎ ٠ 
نيا الذي تتأثر فيه الموسيقى والصورة و لصورة ره عبر‎ 


1 حساب آ 
' بي امنكيية الخصبة من خلق المتعة الحتيقية » وهي احدى اهداف القن الكبرى , ور 
غ١‏ 


رنتيعو رتفسه الذي يصيبنا عندما نقوم م بانظر في لوحة فنية » اذ انها تفجر في داخلنا . ” 

| نأت النفس . 

بالتحرر والارتياح النفسي اذ ما تلاقى نطقها بالجمال مع مكنو تت 5 ف خا جل 

لعلعة في ان رم شعر يرى ولايسع وان الشعر رحن ا لزلانتا 

لشفي ته شري وك لماك من موب فلي ن الرسم ء دخو من اشر 
١‏ ادي ةبس من جين .* وما لق فى ال الما اس التشكيلية للوحة مد 


اللوحات بمعنى ان هذه اللوحة تتحول الى خلفية ومخزون تصويري في الذهن يكون باعثا على 


/ كر 
ف / اه 
/ 


7 صددة شعرية ؛ ويسافونؤالصورة كتشكيل فني يقترب مل من الرسم بادا" 
اعرف على اليم التشكيلية في صور يوسن ال » 
لني تنطوي على روح التشكيل . : اا 
مهوم الشعر / جابر حمر 8 
(؟) كاموس اا ' د ١‏ 
الع تسر ى 
[) رسالة حول ابر 
نأض سو 1 





١ 
1. عاق‎ 5 
ديري لي‎ 
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عر اب) ؛ 


ببيدة ( 


لي 3 


و" ع عر 
: 


أغلقت مئذ بضيع سئين . 


سرير . ٠‏ وفي الجهة الثاني , 
اب غير ٠.‏ 
وصباد غياز . . . 7 
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القصيدهة تمثل صدورة متكونة من عناصر رئيسة ( غرفة » ظلام » غراب » غبار /؛) 
. ازمناصر تعطي للصورة ملامح التشاؤم والحزن والهجران (هجران المكان) وعتق الزمان؛ 
صدل 
١ 3‏ نتكلر الى هاه العناصز المكونة للضورة على انها منظر مرسوم ولوحة غبارية 
يان 7 كد سوداوية الصورة ( الستائر ثر مسدلة ٠‏ الظلام قديم » سرير في الزاوية )غء 
الذى يذ 
0 1 صا تععلي الصودة .00د 00 
١ :‏ تململاطاز :» صار 
ما الافعال فهي افعال شعرية متطورة ( 


رربتها آنية وحدوثها حاصل ٠‏ 


ْ لاشكران المفر دات المستصرة 


ه في لؤحة القصيدة 507 شيل اث من كوت 
ظ بنردات قصيدة » واحساس التلقي يكشف عن طاقة تشد و 


ْ ان قصيدة (النخلة القتيل) وهي تعتمد كي بنائها على ظ‎ ١ 
ع‎ 

2 6 
١‏ ع بيت 3 
' براه الذي يقصد سد (الفار) من جهةه و 

بيت . . ونافذتان جنوبيتان ٠ ٠‏ 

ظ زر 5 53 وباب كبيل ٠‏ 

اسان بو . [ 

الممسوحة ضوئيا ب ع6 اتروع سروم 











إٍ 
ا 
ا 
' 
ا 


ا 
ا 
ا 





م7 





5 47 
وعلى بمد ا" 
ذات عيئين ين واسعتين 00 


وشعر حريز ٠‏ 


هذه البداية تمثل صورة رقم ( )١‏ اذ انها مرسومة بطريقة محايدة وهادئة 
انلر بصورة بعليئة جداً ويركز في وصفها » اذ هي بيت صغير في مديئة القاو في,. يبي 
و ( باب كبير ) ؛ وهناك ( نخلة ) مؤنسنه ( ماتزال مراهفة ) تمتلك ( عينين شير 
(شعر حرير ) ؛ وهنا تكمن فنية الصورة فحصول الانزياح المتحقق في ( : سحلا 
مراهقة ) تاخذ بعدها الشعري المتوهج وتتسم بأنها صورة متحركة بالحيوية ية والحياء متزرر 





0 0 3 

00 لمشهد هو مشهد التحول الشعري ل قل ين مورين تسكن ,د 5 
حدث فى آخر اللبل » ّ 

ليت عل بي لخر لايل ست دع شروى لانو وكأء اشر 


. 
بيت »يراه 


الذي يقصد الفاو 
ممزقئان 


' محترقا . 
و نافذتان 


/ . لآم + ا ص 6 
وحْصار”. , “دن رئاج 


ا [ 
سدم المشهد الشعري؛ 
ظ رةتا بده مستقرة 0 
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. 7 التشكيلية : الصب يا ج: 
ان ددا م ل. 0 للاتصير من خلال التفاوت الحاصل ف, ذأر» 
رحادهاأ الدلاليه ؛ بين الصورة في مشهدها الاول والصورة في مشهدها 0 0 
0 ندل ثالي ١‏ 


١ 
عيل ف”‎ 
” آذ ند فأ.' و أله‎ 2 1 | 
: ب و قصبيدة (نافد ( فان الصورة الشعر ياه فيها تعتمد كلس الجائب التشكيلى بالد‎ 
ه يي بالدرجة‎ 
: لابباس‎ 
- : من‎ 


وإنا احمل نافدتي لد 
واطوف الدنيا . . 


0 


من سنثين و 
صارت عيناي 
لاجلك ؛ 
نافتصة > 01 
يظهر الجانب التشكيلي في [لنووة واضحا مل لكل العنوان (نافذة) اولة ؛ لهي 


في تحديد شكل اللوحة ام مضمونها ٠‏ 
مصيد تشكيلي للمشمد الثاني الذي يبدو 
داخل حدودها صورة العينين وقد تحولتا 


لوي على بعد. تشكيلي واضح » سواء 
لممورة - اللوحة تتألف من مشهدين ؛ الاول 


اله غاية البعد التشكيلي في الصورة اذ تحمل اللوحة 
الى نافذتين » وفي ذلك طاقة تعبيرية هائلة يمتزح فيها خيال الشاعر وحس الرسام ٠‏ 


اما في قصيدة (بلل) فهي تؤلف المشهدية التشكيلية الواضحة للنص الشعري ' 


امطرت . 
والقمر 
وحذه 


ارتدي معطفاً واقيا . , 


, يتململ تحث المطن ٠٠‏ ' 


واخرج . . 
1 9 9 

كل الشوارع مقفرة ٠‏ . 

وانت الى جانبي ٠ ٠١‏ 


أ ٠ ٠»‏ ء ١‏ 
لممسوحة ضوئيا ب 1]ع1 030563 





هم 0 4 5 بالمعلن ٠‏ 


تتعلى المشهدية وبدماية للصورة الشعرية » من خلال مفردات تشكيلية و( 
رنام الوح ء ف (المطر / القمر | هو/ّ/ الشوارع) هي وحدات بصرية تسر 
قر نام انها لتشكيلي , اد يتدخل الثفان في ربط أاجزاء المشهد ,ع 
الات الملئدة بين الوحذات »؛ وصويا الى الضربة الاخيرة في اباي 9 


م 
مسد الهاو / 


فى تقل و 





من المشاههٌ البصريه الى المشاهدة الذهنية » اذ ان جملة (وروحي مبللة بالمطر) ل 

لتشكيلي في توليد الدلالة من العين الى الذهن . | تحول ابر 
أن عنصر التشكيل في ل لخ سر ربسا رركن ا ا 

“تروح التشكيلية ممتزجة لديه بالروح الشعرية » وهما لان بور 


لقم . ستزجا | الطلريقة تختلط فيه ثر 
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جاجع رس 0 
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باعل رأويا 
مخضت علاق أن الشعر بفن القصة عن كي زه 
ونير ؛ ويعد " الشاعر يوسف الصائغ من الشمر 


١‏ 2 ' اسهمت في إغنام الون 
تعر ري اللو مايه العراقين الذين يمثل . .. ء -. 
حون طريق الافادة من الفنون الاخرى واولها (القصة) 0( بن يمثلون نخبة منميز م 
الى تطوير هذه الافادةٌ من خلال !ا 
وسحى ا 3 لوصول الى حدود قصوى فى استكنا, 
لفحل السردي وتوظلد شعريا ؛ لآن الشساعر - ارا ا 
جوقل ند المئعة آله ا ذي وهو يتدخل دي رواية حدئة 
الشعرتيا) ” 350 9 ل على تأثير أعمق مكفول نجاحه وتأثير, ‏ 
.بو واحد من صور النجاح التي اثبتت جدواها في التأثير فنياً وجمالياً "01 
وحاول الصائغ الافادة من نمطي الروي المعروفين » حيث - تعرفنا على نوعين 9 
روان في العمل السردي هما الراوي المتكلم والراوي العليمل'! » فهو ينوّع في ذلك إنسجاماً مع 
مب وطبيعة الواقع السردي للفصيدة » وينهض الشاعر - الراوي مثله مثل السارد - الراوي 
يديم ,''الاحداث والشخصيات والزمان والمكان مستعيناً برؤية ما تعبر عن موقفه تجاه تلك 
الناصر "(؛) ٠.‏ غير ان الشاعر حين يكون راويا لحدث شعري » فهو لا يستجيب بالضرورة 
نُصيدته . ظ 
وفلف هآ ه |" 3 0 نت قا 2 / أ ب ١‏ | 
ولدخول عالم الشاعر الراوي اخترنا نماذج تمثل كيفية الاستفادة من اسلوب الراوي 
' ' :راذع ه. قصيدة حالات (حالة ))١(‏ : 
لمتكام في النص الشعري . واول النماذج هي قصيدة حالات (حالة ))1١(‏ 
يبتاع الرجل المجهول 
علبةٌ تبغ وثقابأ .. 
. إانداول بسأله؛ 
يأتي النادل ب 


- ماذًا تشوبا ؟ 
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لذ 





شاي أم فهرة ١‏ 
بر تبك الر جل المجهول 
ينوض ٠٠١‏ 
يجتاز الباب 
علبة تبغ وثفاب ٠.6,‏ )1( 
الشاعر/ الراوي في القصيدة يروي حكاية تمشل رؤية من الوزى, ) . 
متكلم يرن عزهرنار مع امامت . 7 سدور 
القصيدةٌ ( ال ا اليا / 
الجمل يذب لمتهى / ياتي ندل | يرتبك | 0 ل 
'ستكراء حركة الافعال نلاحظ انها تتحول تحولا إجرائياً في احداث إل 0 ' ذمن . 
حركية الافعال الى تور وسرعة في ادائها (يبتاء / يذهب / يجلس) « * (يتر 2 تويز 
إيترك) ؛ ' مع بقاء الشاعر / الراوي واستمراريته في نقل الحدث اا 0 
عنوان القصيدة (حالات حالة 
)١(‏ ) قد يحيل الى مستوى ب) | 
0 ىّ لت ادر 
ايم ١‏ فة 1 ٍ 
سخصيه الشاعر , لتقدم فكرة ان الشا قاد التي مخز جبيماٍ 


ا 


عر يروي داته لذاته . 


أما 
في قصيدة 5 (الجئة والسيدة والحقيية اليد وية) : 
بعدما سكن المون فى جسل السيّدةٌ 2 
والقى بها 35 البرية .., 
جثة هامذه 


رأيت القتيلة , 


تسوي ملايسها ,. 
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1 


هل الظلام .. 

وا تزل 

هذ الخطئ في البريّة 
ترافقها في الطريق ؛ 


و 


حقيبتها اليدوية 


وتمشي وراءهما . 


>. 
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امعصنة 4 


م عوةا 


اع سس موق د اه الاي 


١ ١ 
اوبره واد‎ 


حو -1 سر مر “مه 


ال ل ل اا الا 


ا 


يدا 





ٍ 1 

00 

03 ل 1 
1 )3 

1 


2 0 9 س د 
- 1 نج )ددح بجي بد و3 معي مجح طح 2 
١ 1‏ . 50 
١‏ 
1 
ف . 8 


2 و 
٠.‏ 


- 7< مشسيفبا ممصا ا سوم د . و 


| 
1 





-- 


القصيدة روية من الخلف 


جديدة 


نتلفت) 


التطور لحكاني من خلال نمو 


مر" لص الجيال ؛ 
بسيّدةٍ لأئمة ٠٠١‏ 
الى جنبها قطةّ جاثمة 


وفي بدها ماتزال ؛ 


هم 


حقيبتها اليدوية 


تأملها برهة .. 
ثم سار” .. 


الى موضع في البلاد النصيهة 


6 
حينما أقبل الفجر' 
الثى على جسد السيّدة 
نظرة باردة ... 
فلم يك ما بينها 
والحدود . 
مصورىق 
وأحدة , 
فتمثل (الجثة / السيدة / الحقيبة) 
إذ يروي الحكاية ر 
سكس المركزية في الحكاية (الممية 
ماة يحصل الانشطار بالشخصية المركزية في 
لمان لتي غييها الراوي (السيد 
عن ظهور شخصيةٌ جديد: رو 


لحظةً) تحول زمني فى / سرد ؛ يعد 


مركف ظهور (قعلة 
التحول الزن ا 
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0 00 
العناصر الاساء ني 


0 بعد ان : كك ا | ال 


+, | © 


7 











3 
0 


.2 0 35 
- 17 ع 


)5”_ 


يه 







هذا التدول | 


“كرم اغوي م الححكا 0 جدر 


و 7 ر ل التي 9 اا 0 


أ 91 ١ ١‏ تت 
كوم | لهأ ا || 515 89 / ' 
1 ير السضصل 


1 ١ و‎ 1 


دعا ٠‏ قرب 


0 

20 
لم١‏ 
مسيم 


عه 


: ب م ( 2 مث | 


ا 


وه تمل 


بشر)ء وترافقها تطورات وتغيرات الى 


١ .‏ 
ا 0 : السمر ليه (تعبئ 
1 : / تجلس | ثدن. 
804" ,يول الزمني الرابع (في الهزيع الأخير) / 
التحو ا *) دفي هذا المره 
ظ يرد إذ بدخول هذه لشخصية تعود الشخصية | ترى تدخل ٠‏ 


ؤ يتحول الزمني الخامس (أقبل الفجر) تاد ل الى عالم الذياي اجنين لي 
ظ وتحدث فل عد تحر ود على د الراوي / الشاعر 1 ب ز الجثة). 
ش 0 رويته العارفة بكل تفاصيل الحدث الشعر دشر يد للدخل فس تلوجيه احران 
إمركيا 0 
وي قسيدة (إلجاة 1 
كنت مستلقيا » في سريري .. 
وألى جانبي إمرأة عاريّة .. 
فجاة .. 
فتح لباب .. 
جاء رجال ثلاثة .. 





أخذوا امرأتي .. 
وخلوا الى جانبي : 
امرأة كانه ... 


تبقت أصابعها في يدي ؟؟5 () 0 
للجزء الاول من القصيدة يروي الشناعر - بوضنفة راويً عايما - حكاية عادية ' 
بس فيها ما يثير لان افعالها السردية طبيعية وممكنة الحدوث' / 0 
ما في الجزء الثاني فتحصل الانتقالة الشعرية » ومن خلالها تكتسب الاثقالة الشعرية 
عريثها ؛ إذ يستمر الشاعر الراوي في استكمال الحكاية بمسرود متخيل يرفع الحكاية عن 
“لبتها وطبيعتها الى فانتازيتها. 
أما في قصيدة (في سيارة إسعاف) : 
أمس .. 
ايك في حلمي .. 


ما لت 
/ ليان | لارام 
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55 الع 
متا ائراةك " 

:إن ملاح شبن 2 
و[ اننسي ٠‏ 

- هذا وجه أعرد. . 

تذكرتا | امرأةء 
ترقص ؛ لؤل يدين ؛ 
ولا قدمين ٠.‏ : 


في نصب الحريّة ... () 


000 السرد » يختص ا: 


القسم الاول من القصيدة وهي رواية لات 
اما النمط الثاني فإن اسلوب الراوي ينتفل من الخارج الى الداخل وهو أاسلون, 
استدراكي توضيحي للمروي ة في القسم الأول . 
وبذلك فإن الشاعر الراوي يروي في القسم الاول رواية| (حلمية), 


صناعة الحدث ؛ ويعزل في القسم الثاني المروي لد عبر اله ار 
الزمان والمكان . 





سسب ا 
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ءارة المستعارة 
الحكايية 
0 
: 0 كرلى وى ااع 


' بل حا 
في 24 دعا رةه ١‏ ول الئو 3 


00 مراحل تعبيرية وفنية 5 أعلى ل* ؛ ورفا وحدات الي يدة بها 
الشاعر الى توظيف 
يلجأ 2 لى تو (حكاية مستعارة) لاسباب فنية ٠ ٠‏ 
إرنا منه بأمكائيْة النص ان 'يتعايش بطريقة من رية ودلالية تعبيرية , 


من الطروً 
1 علاقا . م يلجي 7 أخرى 3 اكلام 
عنما يقوم بخلق فين المتتج الانني وبين ما يصبو لاتاجه ,ين طريق اواو 
رالافادة من النص المنتج (شعري / حكائي) , ' تمد ياتي من محاولة “خا إخلق العلاقات ت التي 7 
تشير 


لى الحالة او الموقف او التصور واغلب هذه الحالات انما هي : تنبييه مر ن الشاعر الى الجو 
لعام؛ العاطفي أو النفسي او الفكري الذي يريد نقله الى القارى"0)! 

اتارةالكية بس تي شرا تمر عن 5 لامر ,ا 
لعلية الايداعية » بل هي قناة تسهم كثيراً في تجسيد الحالة الث ء 
أن الشعري ؛ كذلك هي عملية عقلية تنتج عن لحظة ابداع كر ل 


ا 
1 2 1 1 
د 271 
به . 9 
ّ 7 7 

94 









و ضمورا في 
عرية , وتكوين صوري فعال 
4 كو قود ود الى تنشيط العملية 


3 


0 
ولي لش مض 


ل 1 2 
ولد ' دبين النص المولود او الحكاية الواقعة ٠‏ فاقتباس المو دوع وتطويره في الندص 
لشعري يدل على اكتمال وعي بأهمية هذا الاقتباس ٠‏ 5586 1 
إستعارة الحكاية يتم من الواقع الحياتي أو اليومي | الشاعر الست 


“لين "كرته ؛ إذ " ليس من الغريب ان نجد د اكثر الشعراء نشاطا في لجال الابداع هم كي .. 


7 2 اب 5 
٠ 1‏ 
2 دن عه 

5 ب ١‏ م 

٠ 5 1 0. 
- 2-1 0 , 

1١ : ١ : : ,‏ 
١ 0‏ 9 : 7 أ ٠:‏ - 0 . 
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0 ْ : 5-25 ا 00 ' 
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١ - :‏ 5 2 : ب 5 7 3 : 
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! : 1 + 5 4 
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. 1 . 3 5 2 يه" 5 1 
1 2 1 ع د : 1 ١‏ 
؛ 8 1 
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١‏ 

' 2 / ١ 5 


محسن أطيمش / ل 
ْ يي صو الحطا النقدي الجديد. ا 
( ي الجديد يد )اه 
إل الملاك ]| 417 ” [ لاد 
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رت الآها الأذها و 
لوازي اسل ١‏ وكشن اك الصاتفس ومو قاو رافش 


ول ( لرعيق 
هم كير أبعم 0 الملطعي 1 9 عابم ف حر مه "با 
كدر فنا رعتريا.ة ابر عام ركهم ب 4 طم ١‏ اشير اه 
0 7 
والنظالها وسم ازكها 7 بيك. طش " ل | بن الأيععد 4خ لق هذا | الأهمر ٠‏ الكرير, 9و 
فق برونية وى ” 
5 أل 9 5 5 1 ؟ ل اك إلى ا "كك رام 1 


كي لآم قد 8 1 « سا 2 : 
ف ل 6 2 ا 5 ان ا خّ ا لحديذ والحيياة العماصير ًَ بخل 
زء #راكق ألن ع ودس ) قو أو هذ1 كر مسري , 
أن من ار القع 7 ك7 قبل 0 عياته 
ا . .4ل و اسه 7 جل ِ نا ( 
0 اشداراخم؟ ِ مشكلاتها : و إن 1 | تقطن / ه< 57 / 00 راقن ام 
3 تكو ٠:‏ لوه ؟ جز وافئية ؛ 
ا رواقتء الكرءة أل عي لخر يه وحمي أزنك مي لذي كرون ال قي لايمكين ١‏ 
السّما ١‏ 
7 ث 5 1 5-5 الاقي ١‏ الشعر 57 فيب 2-3 0 وتعفيقل آرزية 8 2 كشنأ مر يالا 
2 ى لتو . : : “إلء 
وإستثمار ثراء الحكاية المستعارة يأني عبر نصوص تحاول 'ان تمشل (تجسد)(تفرل) 
الحقرق ةا لتسالية : بساظطئها ! عمقيا ود لك و خاذل (تجميسم) جعلة عن سم ه 0 1 
والعنظر راث ء والرهمرز ؛ والتكرار أ ضا لتأدية وظيفتين في أن واحد : : حايق الرؤيا من جر , 
رتحفرق اا لملحمي لل للحدث من جهة ا ٍ 











“سوا 
١‏ > م « 
الأممتعارة 1 تتسحب 0 ته ثكافية ا ا مجد 0# 9 معدم د ١‏ 


لتوسيع اطار التتاص من حدوده الألسنية الى فضاءات اح 
تعن عينا أن نير هنا الى ان حلاات الئناص الى ور 
اجتماعية و سواسية وشخصية لاتتش كل تتشكل على مستوى أ 
لت قي 0 تداز ذلك الى مستوى الرعة), 11 


بمعنى. أن الصائغ في الوة نت الذي 007 فيه ا ظ 


ماس ال ماق لصوت و 


الحكاية ألمين> ع 0 : ( : 
الحكاية المستعار 5 انها ثرا أكبر : 0 ظ 


)0( الحياة والشا عر / ؛4: 
0 فر النوع )7 
(:) مجة (ارقدم) نصيدة الحرب المئوى. 
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| الميدثة تحايل الحمديدة؟ 1 ان 70 


بي | 
3 "ل إ#عانيين 1 "1 بوسشكها من 


آ6 
5 أر ل لي 
ا به الى 4 ١‏ 
اشعرية الذي | سعى فيها رو سة. سايم اللي ؛ الاستشال على يهاز كه ! 
وخ ! 5 500 
١‏ 3 


بهاذ 
3 55 التخسسي» 4 ل ل( 5506 نط 
ٌ 0 تنبا أي 5 “( الال قن اللو فعا واتمودله إ(**) إ إل 


الغل “ها ْ 
| حرث همأ أن يذكر هعانك بن ال يكبن (١‏ وتحتويدى !ا 


سيرع أ 5 5 .0 
5 ؟ لح براه وأن لقابو زر 


ضر بو 
1 واي 4 


1 4 نه 


5 ا" 38 
15 د" أل للم أل 0 أل اوه بيد 3 1 عت 210 1 
وقضدة تملك بن الريبا لال كو الذي بسمح له بتقديم الام 


4 ف كم‎ ١ جيم رالا ا لل ىب 3101 الزن --5 ال اخ‎ # ١ 
ن ألر ب قر أي 4 ص ؛ ار 200 اده‎ 


, 
14 


1 
كيه ذا +ع 
2 لق دي عبد اليه للخ , اكد 9 


5ك ا 1 م 
5 1 : نود هق ١‏ 3 م . . ,7 ٠‏ 
8 عه ذ ضرفا تنطوي َ, سال 2 8 احفر ارات 2 للزريية ْ وار , 8 ويه 7 1 
, وا إل مك وو 7( لذ لفن يي 


- 4 ع انها 0 
مالك 7 َو كن 3# + 


2 


34 استهلال القصميدة منحئ لذويا ثرائيا : 


4 
در كنا 


إن القطا نائم 
الرائل متعبة 
م الناز زُ حون نَ لطو 3 السر 3 


6 


منوى يي َ هأ ينام 6 
وحيدا .. 


يمنيه هذا الدجى بسهيل 


ترأب ..٠‏ ئ 
واستراحت على حلم صهوة ٠‏ ظ 


وخيام » 












مألاه 
فن حرط ون 6 بن ربيعة بن كابية بن خُرتوطاين هلزن بن + لك بن عمرو بن تميم) 


( [ما الك بن الريب 1 
(كان شاعراً فاتك لمن » ومنشؤه في بادية بني تميم بالبصرة من ١...‏ 


رفي نحو سنة 1ه /٠18ام‏ يقال انه 
شعراء الإسلام في اول ايام بني أمية) [ 
كن عن عمله على يد سعيد بن عثمان عندما لقيه في طريق فارس 9" 
ا ٠...‏ وفيك الا به الجول ٠‏ 


و 57 واس لقني 
ا 3 تم : 3 ا 20 
0 - 


< 
حو موود عدون دن ول الويزء 2 
ا 
' 0ن 
7 
1 


اش : الاغاني الجزء اه -1 01 
أأصيدة طويلة تقكارب ابياتها الستين 0 ' 





اع رابو را 
1 
:> تيع سجسو ناه ابي 
0-2 4 
7- ات نا 2 0001 : 
1 كت 6 59 ٠‏ 
3 1 1 5 ان | ١‏ - 8 . 5 
3 0 سي . الريكد ]هله ا : 
ف 0 رذ رب 1 ا ا 
2 3 ا 1 1 ا 2 : ا 
6 و ا ع 2 ل 00 1 8 . كه 6ن 4 2 
اضرا ا ع كه 
أي 0 ا 0 و لا؟ 8 
46 3 7 6ه 0 8 1 1 2 ع 
0 ا 1 ب ب | ل ا 
نك 24 5 اه 1 و 2 1 , 


الممسوحة ضوئيا 0 


9 


رتسيل هذا المتحى انس ... بين رتم3 | ولول السرى / الدجى / متهيل | من ٠‏ 
: 5 ظ إلا لال لممعر د ٠‏ 0 ا 

دنا 1 :ها مالك بأنواعها وتفعيلها عبر إى, 
حالة الاختراب الثي ها 57 مر 


المفردات ذاث 
وخيام) أم على عستو 
ثم وحاول تتخصضس 
كصمة النبى يوسف للأرتفاع بمستوى 
مغترياء 
غربةٌ يوسفا في الجب ؛ 
و في السجن 
وإذ تدعوه امرأة في قصر الحاكم ؛ 
بأيوسف أعرض عن هذا .٠.‏ 
ها انذا أعرض .. ظ 
إذ يحدث نوعاً من التماهي بين النبي يوسف9ا2م)سمفالصائغ من خلال فعالية المعادله 
الزمنية بين النص القرآني ١‏ يوسف اعرض عن هذا)(") وبين تدخل الشاعن يوسف بوصوه- 
راوياً للحكاية الراهنة (حكاية القصيدة) بسياقه الشعري الآني (ها ١١‏ ا لافردن ل 1 
من التركيب الحكائي بين حكايتين مستعارتين حكاية النبي يو 007[ 
وبين حكاية يوسف الصائغ (حكاية القصيدة الراهنة) . ١‏ 
ويستخدم في القصيدة مجموعة من التقنيات الحكائية الى يهدف. 
تنويع حكائي يجدد فيه حياة القصيدة مثل اسلوب الحوار بنو يدا ١| ٠‏ 
بلغ الركب ر ابية 2 
فانزلا عند خوفي . 
أقيما على (مالك) ليلة  ...‏ . 
فإني رأيت غرابا على متكبئ فرسي و 
رأيت دما .. 


١‏ 2 ء 5 ا 
. : وى لام 0 
. " امن 
|| يم :ىق - + 7 
رب وفز القطا كار 

3 مال 4 

٠ .‏ >< يم 
1 

ٍ 2 











موه 78 


4 
1-6 
- اله 


1 8 
- خآ انا 


0 ١ : ٠ 
(0 لفسا عرض عن ذا ينول‎ 
١ 54 سورة يوسف / الاية‎ 
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يستخدم (بلى) بوصفها اجابة عن سو 


١ ال‎ 

فاخ عم لمجموهة ارحياة 

5 الى بيناء صورة سعريه تتوسحلها شخصية 4 مالك ونتوي فيها العصعى أري)| الشساعر 
الصورة حالة من حالاءه : تسخصدية الشا 

لي 


ضعلا ١‏ ا 
َ بثو راب والتسازل رالشن "٠‏ 
صدردة الى مندلقة2 الحكاية المسيؤوا 


00 (مالكا) بعيدا عن حذود التماهبي ؛ ره ذائها 
انها النازحون .. حدودكم |35 قتسمتني .. 
تحالوا انظرواء 

أي جنب يعن على مالك حين تدنو المنيّةُ ؟ 
ذ يصبح الراوي /الشاعر مصوراً يبحمل كاميرا وهو يدعو الاخرين ( المروي لهم) 
زر الى صورة (مالك) المتحركة من خلال عدسات كاميرته ٠‏ في مرحلة مهمة من مراحل 
تطور حكاية (مالك) وصولا لى ذروتها » ومن اجل أن يعم صورة الحكاية المستعارة 

ف 57 الى استعارة قصة السيد المسيح ليصّعد من مستوى تفعيل الحكاية : 
كأنما العذراء » لم تلد بها المسيحَّ ذات ليلة . 
أو أنها ؛ 


من بعدمأ استوى نبيا 6. 


قلسي 


أنكرت ميلاذه .. 
(فليت الغضا والأثْلَ لم ينبتامعا 
فإن الغضا والأثلَ قد قتلانيا) 
مستوحيا صورة شعرية من صور الاغتراب لهذه ه القصة وما يلبث ان يصنع بيتا من 
لقعو حلذل قضباء قصددة (مالك بن الريب) » ولكنها لاتنتمي الى الفصيدة ةفعلا وحاول قبها 0 
القميةة اتيسجاماً مع با ا 
أشاعر تقويل (مالك بن الريب) عبر انتحال بيت جديد يضاف الى بيا سيان 0000# 
أكرع: 70 ل 7 للأنتحال » إذ ذكر ابو عبيدة أن عدد تَُ . 
عن هذه القصيدة من تعرض كبير 
١ 1 ٍ‏ 
الاصل ثلاثة عشر بيتا والباقي منحول وله لاس علهها؟؟ ١‏ 1 
وما يلبن صوت الشاعر المتفرد ص أن + 


” المنطقة الشعرية المليئة بالصور والحكايات : 


: وهما اللذان يقول 
|( ا من قومه من إبذي “ثم 2 ل 
ما اشرف على الموت تخلف معه (مْدَة الكاتب) ورجل 6 
يام إبية أني منيم اد 
صاحبي رحلى دنا الموث فائزلا م 


علي ي 7١‏ / سوم ظ ظ -.عسة 
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نما وحشة يا تراب بحري أنائل ؟ 


ان يدي تحاربني 
قتلوني ثلاثا ٠٠١‏ 
ولكني ام أمثا 
إن (مالك) يشترط الكبرياء 
اشترطت اموت بلائدم ٠٠‏ 
نير اميا ريه وام اميه وعائاته بشكل يذكفئ بسه الشساخر انكفاء كلياً 
ذائه ليُخرج من هذه البورة وهو يُحاجِج ويناقش اشمترادلات (مالك بن الريب)ازاياها نابا رتوار 
هر ؛ وهو يستخده هذا الاسلوب في اكثر من مكان في القصيدة !. يقدم صورة الحكاي: 
المستعارة لُضاهى بها صورة حكاياته ويقيم بينهما حوارية تتخلب فيها احدهما على الاخرى 
ويغتنم الشاعر / الراوي كل فرصة متاحة للخروج من معطف الحكايةالمسئي) , 
والألتقاء بصوته الوحيد الصافي : 0 
ظلُ السؤالُ الصعباً 
إن كان هذا السيل لايحرقني في الدرب 
ليؤلف حكمتة الشعرية لك, كيد 1 يش عدا : 
تلو اتسبدة اه لتي يجتهد أن يضعها في كل مرحلة تطو ٠‏ 
تطور القصيدة ببعديها الدرامي والملحمى »؛ لكن هذه الحكمة ر مهم من مراحل 
الداخلي ١‏ : 00 ا لحكمة لاتولد إلا من خلال اانا 
لحي بين ميكانيزمات الحكاية المستعارة و حكابة الشا ٍ. لتفاعل 
ضرورة تعره وحتاية اشاعر / القصيدة » وكلما وجد ثم 
بجزء من نص القصيدة فأنه بأنّ, بهذا الد١ ‏ : جلث ليده 
مناطق القصيدة ليعبر يذلك 255220010 ياني بهذا الجزء في منطقة ساخنة درامياً من 
“ل . عن أهمية : أل : راميا من 
(خذا: قحثاة 72+ ْ حضور النص في التفعيل الشعري : 
ي تجراني ببردي إليكما ا 
قبل اليوم صعبا قياديا 
وقد كنت عطافا اذا الدا: 
وقد كنت عر 
' دنه لايكتفي بذكر الابياء 
' بيات (ابيات 
الجنه قرائي ينتمي الى قصيدة الشاء, |: 
كنت “0ك ) أمعانا / عر إذا 


مالك بن ٠ : . ١‏ 0 
لديب) خالصة يل اذى 
( لصة د ينلد 9 ٠‏ 14 


:1 نه لارذ 
في جعل 'ااء | بكر عجز البيت طاء 5 ْ 
ْ هذا النص المسئعا 0 ا الثاني ويذكر بدلا عنها (وقد 

ل جزءا من تركيبة |زكالا ور 
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للحم ره ان يتصاعد مستوى توترها الدرامي بحضور 
00 ببيكاية المستعارة وبين حكاية الشاعر / القصيدة : ٌْ 
ريكافي” ” اسمع صوت مذيع يسير وراء الجنازة , 
تأخذني سورة من رثاء لنفسي فابكي 5 
(تذكزت من يبكي علي .. فلم اجد سوى السيف 0 
إذ يتوازى صوت الشاعر مغ صوت مالك للتعبير عن المشكلة الاساس في الحكايتَن 
ار , بإزات فيشعر الشاعر بوحدة قاسية يضطر فيها الى البكاء (فأبكي) من اجل ايجاه 
يشمو الحال الشعرية ٠‏ في الوقت الذي يعبر فنه مالك عن أقصى حالات الوحدة 
.يي إذ لايجد من يبكي عليه سوى السيف والرمح ويذلاد يبلغ التعبير في الحالين الى 
0 در جات رثاء الذات » وهي البؤرة الشعرية المركزية التي يشتغل عليها نص الحكاية شر 
,يفقم اشاعر عاد باك ترياة أ محصلة ار تي 'لهذه الحوارية الرائعة 
مون مالك بن الريب القادم من اقصى الحكاية المستعارة وصوت يوسف الصائغ النابع 
ن عمق الاحساس الراهن,تسوج الوحدة ووحشتها : 
خذاني الى الكاتب العدل .. 
ولتشهدا 
أن مالك .. 
يعترف الآن بين يد عصره 
اعترفوا 
اعترفوا 
اعترفوا 
أيها الحاملونَ عذاباتكم . 
إننى وطن المتعبين الذينَ ؛ 
يُحسون وحشة هذا الزمان 1 1 
[ 3يحصل نوع من التماهي العالي بين شخصية مالك وشخصية الشاعر رهد دهان 
اهما المشي رك ك ويطالبان كل من تتجانس عَذَاياتَه ضع عذاياتهما الامتزاج بهذا الصوت 
0 لمر وتقديم هذا الاعتر اف الجماعي وهو يعبر عن وطن 
١‏ اساسا سا عاليا وحشة هذا الزمان بأقصى مايمكن من حرارة وعمق . 
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المتعب المتعبيين اوائك الذين . 


سح د مسسم 9 


َ 5 ع 
١ ْ‏ ظ ا 


يك ت فئية حاولت ١٠١‏ اد 


: اه الزءيفيا/ اله ,! دكي ال 
لعن نكما فتكننة التكرار مثلا لاسيما مفرددي (الغطما / القطما) 4ه “#ردثان ى لو 
لشعريتها' أ ولاغبا لتجليات الحكاية المسئعا شان 
الحكاية المستعارة ندمنا حضورا دلاغيا 3< , ره ' ولمطن هذا | 41 
ى لنظلية وه شكلية من خلق حس ملحمي في السرد الشعري الى ار 


ذ!. 


الحكابة بشقيها المستعار والراهن قَدْمَتْ بأساليب رو مختلفة . كما ان التقابل الصوه 
0 0 ِ 1 5 ال١‏ 
يحصل في اماكن كثيرة في القصيدة بين صوت مالك وصوت الصائغ توازي ؛ 4 "م 
واندماجاء؛ وتماهيا يعكس مستوى عاليا من التنويع التعبيري في الاداء ١ع‏ 0 
القصيدءٌ كانت ُ ك5 0 .| ٠ه‏ م هم محيت | 
لقصيد كانت عصية على الانتظام والتمحور داخل نسق شعري واحد وهذه القابلية ْ 


التنويع هي الد قادت القصيدةٌ ال , هذا المسة , ال )1+ : 1 على 
لتي يدة الى امستوى من النجاح والتألق في مضاعفةٌ شعريتر . 
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وسعت القصيدة الحديثة 





فسجال .ب 
الحكي) وعنصر (الحكاية) وما يمى على ايه 


المخلقة “0 تيم وتقاليرى, . 
بو أل لك الور لقي 


قاقئة ' رظين (/ ١‏ 
3 اقان لبرت رول واحدان, ابر ويورور 


من لجع في دعم تكايقه يتوه ا 7 هو الشا 

روجود الشبيء ووسمه يعني اننا خلقنا زر . سمي الاشدياى 9-6 كر نسه , 
الخيال هو مصدر ا ٍ غير مثيل ... 

لإمحاولة كبيرة جدأ على || يد الفني الابداعى , 


حكا أ مجمو ١‏ ' 
مرضوعها هي ( م محتوى من الخيال الخارق) ْ “حر على اساس 
التخليق بعيدا عن تصّور ر الواقع . عبد [ 


لشاعن حاول أن يخرق القاعدة والقالى خوك 5 01 

لى المصور الت العقلية لصياغة تجارب, 2 20 از المحسرسات المرئي: 3 
خثر عنها ؛ والشعراء آ 

الشكل الذي يمليه عليهم العقل او يرتبو: تعر 


يعبر 
1 رن شن تجاربهم 
5 على ضوء مثل هذا الامر 


بل الغو الذي رحو . ., [ .0 
أن محاولة اضفاء شاعرر يه اكبر 
شاع ريده رترتفع به الى مصاف النصو 
( مربي » ومنها ما هو لخو 
مدق شار زيط , 


أ ْ 0 
على لعمل أثني مرهونة بعناصر كدير :تزيد من ْ ا 
صن المتقدمة شعرياء فهو تيرتبط بابعاد حديقة يلا 71 ظ 
ي لكام يتان بكار الصور والاخيلة"(ه) 'وبعيداً غن 2 
ن ١‏ 3 ا 
لي ٍشاعرة تحال تيف كل م يكن لق 0 
)د لني ررق ف 00 5 ظ ' 1 1 
١) 0 ْ‏ مشر والشعر ؛ الشناصر لي باخلاس | مشيل ل | اعد 8 | ١ ١90‏ 
1 الاكة , بورا | .م ا ا : 0 
اندي والجمالي للذدب / عناد غزوان :1" 1 0 0 ' ْ 2 أإنتنا 
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1 1 أي ' 
عال) يي بر 
! د دن الخ ١‏ ا مك دواغل النفس ف أن / ال 
قر : ١‏ يصورة ١‏ أكبل ل مليات 
للدعر نيا واأضنز ( منود 411 3 ؛ ويكون ذا العلم لاحي 
دلج انتاج 0 احيي, في أهائم ١‏ 3 معدرر| ثم 
رفوا أن 4 اك 7 
. ع" 0 لاخو عي 1 المبد ع 5 غل دن كل دم ي 'شغريا ا أذ لاإرجر ار 
عل جنيعها في 57 و لحل 


: 5 أيه م, 
وكاية الششاعر الم ومن أي شيء ١‏ يعتمد على الشوة الخيالي: , و 
عب به وكنئ الشاعر هذا المشهد آخر"() , 
00 الذي استو »كم 
أأهك مي) 

وى 3 ار شلي ف 5 لَّ غتصر الحكاية ل 
لس و7 "ل ا اللو ع من . ااتصبائد ا يي لحا لمخاقة تعثمر ص" 

شكل خر اذه ويكتّب ايام اشبه مأ تكرن بالحفيقة"(١)‏ لمر 

الشاعر وتقافته الاجتماعيه والادبية لها الدور 0 
ة وبناء وذلك لان "العمل الفني امكانية عفلية تخيلر , تركيي, 


من خلال الثراء الحياتي الهائل"(١)‏ . 


أنْ ىم بورةٌ أي 


نا وله 
بر اع الشماغز ) كبر خا 1 


اعناء هذه || 
أي اغنام بشلة عدر 


اأذي بتمتع به نظر 


لى أن احد يكتشلها الأنان 


* ا 1 ادا لاستثمار كل"طاقاته فد ذين خ# 0 0 
ونسهم خصوبة المخيلة في دفع الشاعر 6 02 “هليه وللرية, 
رتعيرية1!؛ حيث تعمل بتداخل وامتزاج فني عال » في هص بمها خاق الصور , 
شعر يوسف الصائغ لا يخلو من حكايلك واحداث تخليقا شعريا ' ونحن ونا 


نحاول ابراز النصوص التي تمثل هذا النموذج الفني ؛ ومنها قصيدة (إستيقظ يا يوسف) اث 
متدني ماإتهار عي معاير اعامية اكاك يدا بولها ' 
في خلمي ٠.‏ 

0 / خيْل لي ؛ يي 7 
ما ورحت ' أراكب نفسي .. 
كنت ؛ لبضع ثوان » منتشيا .. 

أسس : الله .. لهذا الموت العذب 


مجرد أن تذهب , / 
في الحلم الى الحربي , " ١‏ 
0 ظ 
لجا ي عصلور دوري) , 
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١ 52 2 ٠ 7‏ " , 
قحالت + 5 م دعي 


في و 
١ 2‏ , َ 


3 استملاي ال نرحاسا :1 


م 
ولو ملي : 


أترأني 506 
سعار ظ | مهلها قر أدمير )2 
وسمعده ومس : 


حاول أن تتودضس 
سأترك من ريسي في جرحك 
كي يشبهة .. 
بها يقوم ا حوار بينه وبين نئسه (داخلي / حلمي) أتراني احدم 0( المل 
ٍ فاعلة في الحكاية ٠‏ اذ تتدخل بوصفها شخصا يتحدث معه بعد ان سقط عليها 


يني) رلسيح فراشه » وهس لذ بن ينض ليصلح من شان نفه لمش 


أنى لي ان اتأكد .. 
لو أمكن ٠‏ أن ألمس ترقوتي .. 
حيث تذوب الآن الإطلاقة 
قطعة ثلج .. وتسيل على قلبي 
آه .. لو أمكن أن أنهض 
او أن أصرخ . 


جربث .. ولم أفلح . 


٠ وتساءلت‎ 


. أر 


ترى ماذا يتوجّب ؛ 

أن يفعلته إنسانُ مثلي ٠.‏ 
فأنا » لم أستشهد من قبل ؛ 
وأخجلك: 
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أ 
من ال 
ني استشهادي '' 
الى الشعراء 
0 0 ا 
ميدية ل الحا 
د * امتشبادك ١‏ 
فوق العشب . 
تمر" الخيمة فوقك 
حك .. 
وليفو » يحذٌ على جد 
والريح ٠.‏ 
حوره كأن الدنيا 
توشك أن تمطر ... 


قلت لنفسي : لابدٌ من الصبر ٠.‏ 
فهدي فرصة عمري 
إن للدنيا غائمة .. 
اا 
يُجري البطل / الراوي حوارا داخليا اننسه بشكل اسئلة موجهة ونقاش 
للوصول الى نثيجة تجعله يعرف مدى واقعية او 
لت لنفسي). 
ابتداتا تمطر' .. 
والعشب تبلل .. 
رابئل العصفور' , 
وخيل لى : 


وحدبث' 
أثتازية ماهو فيه (قلت لنفسي / وتسايك| 


:أن شذئ , 
5 ناهى في روحى , 
27 رائحة ام رأ , 


57 لي قبل 
آ لن تلبث ٠‏ أن تدقع لأرش مش قليل .. 


ما هذا حلم 


#اشر - 
الممسوحة ضوئيا ب ]030562 


تلك امرأة ولدتني ؛ في منتتصيف الارل 
وما زلت الى هذي الساعةٌ 0 
اذك دافسام جدار الرحم 
ورائحة الحبل السري , 
اضبحك 0 ف« 
اذ أذكر 
أني لحخلةه ميلادي ( 
قبْلتْ أصابع قابلتي .. 
فاحتضئتني باكية ع 


و 


أدها امو أة 
أعطئني في منتصف الليل .. 
ظ شهادة ميلادي 1 
أ امرأة تملك أن تعطيني الساعة 
أوراق استشهادي؛. 
او تسمح لي » لحظة موتي ؛ 


أن اتحسس دفء مشيمتها .. 


وأشمّ عبير بلادي .. 

أتراني أحلم .. 
قد انقطع المطر' الآن ؛ 

وجف العشب ‏ 
ومازلت أقول : 55 مستانهة 5 
ثم تمر الايام .. 

ولا استشهذ .. ! 
أي عذاب هذا ؟ 
٠‏ 7 لضي فل #0 
.من أحد  ٠‏ لى غيني" ؛ 
همس : 500200000 
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عر على الحام 


0 استياذلي ٠٠‏ 
وتوسلنتا بكم ' ٠‏ 
ردم ثوان اخرى ٠٠‏ 
ما الضير ٠٠»‏ 
آنا لم أستشهة من قبل ٠٠١‏ 
أن يفعله إنسان مثلي ٠.‏ 
: 4 المستهادة الثم 3 أفه اذ فى 
نجد مقابلة حكائية بين لحظة الولادة المستعادة التي 0 ن شذى / 
> ك» ف الى #قرللة آم 4١‏ كنل اف آأ.٠‏ » 
يشبه رائحة امرأة / ولدتني قبل قليل) » ولحظة الموت المتخيلة (أي مرأوٌ تملك ان تعطيلي 
(أتراني احلمٌ) وكذلك (أني احلم / مفتوح العينين) (يايوسف .. إنك تحلم /فاستيقظ من حلمك) إن 
فكرة انه في حلم تسيطر على الواقع » فيحاول ان يجد طريقا لكي يثبت لنفسه انه شهيد ؛ وان 
طريقة استشهاده مثالية لكونه شاعرا . 
قال العشب ؛ 
تمذد » مثل صليب .. 
وامْدّذ عن جنبيك ذراعيك .. 
فإن جاء الشعراء اليك .. فلا تحفل .. 
أغمض عينيك .. وذعهم يبكون عليك : 
الى أن يكتمل الاكليل .. 


00 202 «يشتعل الشيب على فوديك .. 
اشتعلت روحي .. 


واحترق الاكليل .. 

وأظلمت الدنيا ... 
وان ما زلكة ونيد : 
ملني قوق العثرب .. 
أراقَب عاري 

وأرى دوداً , 

لخرج من شفت » 
ويأكل أشعا, م. 
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ممم 









ظ 0 ستشهاد بعد ان يكون هذا الشب قد يها 
1 ده الشضهداء ؛ و مار فراشا ومستقراً لكثيرمن ن الشهدام وشاهدا على اجسادهم وعلى 


لكاياتهم لسلبية وهم يوطي عأ في حضرته وومومة . . 
بيات الشعراع * 
1 الو اقع | 
د لتفعيل الواقع سردي للحكاي ؛ إذ ذكرهى : فى سيران قنسراء 1ق ل 
ليك) ٠‏ 


2 


بة: 


اخيرا ينادي بطريقة يختلط فيها الصوت بالمونولوج الداخلى مشرفاً على نهاية 


إستيقظ يايوسف 
إستيقظ 
لسو ...قن" قظ ....(1) 
يتكرر فعل الامر ثلاث مرات صوتيا بأشكال مختلفة » تعبيرا عن عدم صمود الحكاية 
المخلقة وإخفاقها باليقظة ٠‏ لانه«يمجرد الاستيقاظ ينتهي الحلم وينتهي معه كلّ شي* . 
أمةْا قصيدة (اجازة) فتمثل نموذجاً أخر لبناء القصيدة المخلقة . 


شهداء عش 
نزلوا » يوم إجازتهم للبصرة . 
أريعة منهم - 


كانوا مدعوين » لحفلة عرس في العشار . 
أريعة : ظ 
راحوا لزيارة جريحى معركة الاهوار . 
وقبقى لقان : 
الاول ؛ 
راح يفت في البصرةٌ عن دار' ؛ 
في يذه ٠‏ باقة ازهار . 
والثاني » ظلٌ وحيدا . 
فأدارٌ عن البصرة وجهّة 
ومضى ثانية .. للجبهة ... () : 


9 10) 0 


الا 0 ١‏ و” 


ٍ 0د ا 0 مقس م ل له يه - حفس ور 
000 ضوئيا عو 500 وريم 





|| ب ٠‏ 
بعاية (شهداء عشره) وهي على فا الوا حي ب 


ل ' م الى هن 
سيد تتلضمن استشهان ريس قدله ؛ فهي حكابةه مخلقة قا 1-8 


بلس ' 
مكايتهم ب 3 
وا )مدر الحكاية .زر من حدث وشخصياتا وزمان ومكان ' دالقصير, 
بيجن إن عتاصر و ا .٠‏ خلال توزيع مفردات | م” م 
إملة . الأحكائيا منطلفيا مل دوراجم لركم (عشرة) لبر _ 
إحد مستويائها ما 


٠‏ 1 للحكاية ١ 5 ٠‏ اي .؟ 
العمود الثقري 0 مي اول مجموعة من العشرة ؛ [اربعة منهم) مدعرون لمنن, 


. 8 بنتصغفز) و س 
لبد ف أخد الر : 1 وأ 0 : | ٠.‏ 8 و 1 لع 2 4 || ١‏ ص 7 
هذا يذل على السعادة والحياة الحديدة والرعبه 3" 7 . ؤ ربعة ف 
ً 1 | :. عا السعاذة والا وو لحياة: ديفى ثنان) / ألا ى 
زيارة جرحى معركة وهذا دليل آخر ذل (بنئ 


ار / باقة ازهار) وهذا إرضاً دليل التفاؤل والبحث عن الحياة والجمال ' (الشاني) (و. 
عن دار /: 0 ِ 0 
1 8 0 5 فأذا عائدا ال, ساحة القثال للدست د "اه 
ثانية اللجبهة) وكأنه يعيش حيات طبيعية تفل عاندا الى عاشي ليه لانه زر 
وحيدا. ؤ 
المنلق الشعري الحسابي هو الذي يهيمن على الواقع الحكائي للقصيدة ؛ رييدر ,. 
الشاعر سعى من خلال هذا المنطق الى منح صورة القصيدة بعدا واقعيا ممكنا ؛ بالرغم م. 
فانتازية هده الصورةٌ وخضوعها لالية التخليق الحكائي وربما ولف الشاعر الحقيقة الرآنية 
في عذ الشهداء احياء(") » وابتكر هذه الحكاية التي تنازع الواقع للحصول على مكان . 
اما قصيدة (لقاء) فهي نمودج آخر للحكاية المخلقة ومسدوى التخليق متأت من مصائر 


كديرة: 
رجلّ أخرس 
وامرأة حمكاة ا 
عي لقص 
تقس المرآة . 
0006 
تومية ... 


1 (') يكثر تداول هذا الرقم في الكتاب المقدس 
٠‏ رؤيا يوحنا , الأصحاعالأول 


0 م 
ا سجن لوي م ع د ا ْ 
[ لولعم لين قتلوا وني ستبيل الله أموانًا بل أحاء ند .-- ُرَوْكون) صدق الله العظيم 
ْ سًّ ١‏ ؛سورةاعمران .الاية (13) ' 7 يهم يرزقون) 3 : ان 


نهو ذو مرجعية مسيحية ؛ ينظر الكتاب المقدس » العهد الجديد ؛ 


والسلاس والثامن والحادي عشر . . 
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حتّى يصلا آخر هذي الدنيا .., 
تنا لرجلُ الاخرس » مرتبكا .. 
يتساءل ٠‏ في سرو ؛ 
ما آن لها أن تفهم 
أني رجلٌ أخرس ؟ 
في حين تظل المرأة ؛ قربَّهُ واقفة 
تتساعل 
سدي] إ 1ه أ يفهم غ 
أني امرأة خرساعٌ ...(1) 
ول مصادر التخليق في هذه الحكاية هو انها لايمكن ان تكون واقعة لانها لايمكن ان 
بل إلى الاخر / المتلقي بحكم افتقاده قناة التوصيل اليه ؛ وثانيها ان الراوي / الشاعر يتدخل 
ني أعماق الشخصية ويتحدث بلسانها (المقطوع) ' وينقل الى المتلقي جوهر الحدث وانساق 
يلوه ؛ فضلاً عن أن ترتيب الأحداث رصياغقيا يدل على تدخل فني واضح للشاعر ؛ 
زلحدث الشعري مهندس بطريفة شعرية بارعة غاية في الدقة والمهارة » مما يدل على ان 
امكاية لاترتبط باي مرجعية معينة في ارض الواقع . 
'الحكاية التى قدمها النص حكاية مخلقة » لان اللغة التي اعتمدت عليها في 
مياغةنموذجها الحكائي هي لغة صمث"7» إذ ان شخصيتي الحكاية "الرجل الأخرس / 
المرأة الحسناء -> الخرساء) يتحد بتحدثان بلغة افتراضية اسقطت كليهما في وهم الافتراض »؛ 
كانت خاتمة الحكاية (لالقاء) . 
إن قيمة التخليق في الحكاية تأتي من شعرية الشخصيتين وشعرية الحادثة » ومن 
حن المتاجأة العالي / الخافت بين الرجل والمرأة » ومن ظلال لعبة المفارقة بين الحكواتي:/ 
الشاعر د (امسية السبت ) يظلهر حذ الحكاية المخلقة بين مستويين واقعيين من 
الحكاية : 


- 


هد الساعة ؛ 
في 7 من أمسية السبت ٠.‏ 


دا ليستيسجةه 
ّ رة المفارقة قراءة نقدية في قصيدة (لقاء) للشاعر يوسف الصائغ 


حون اج العراقية اإشسب+ 
/ مجلة (الف باء) العر / العذد م وه ١‏ سان 13555 1 
عبيد 


١‏ ضوئيا ب 6و5 مراجح© 





رأ نائمة قد 17 ٠‏ ورقةٌ في الصمنتا ٠‏ 


يدث شي "ما ٠٠‏ 


ن يقرع بابي ؛ : 
شرطي 7ه 0 


أتوقع نع أن 


أن تحت سريزي * ١‏ * سر د 


ذغأ .- 
انوع . , أن , يحذث شي ه 


5 الساعات 


ولا شي ٠.5‏ 
تتفرس بي ؛ 
من نافذة البيت .. 
ا وأتاغ ...2 )١(‏ 
الحكاية الأول اتتضعمنن واقعا حكائيا » من زمان (امسية السبت) » وشخصية (امرأة) ' 
٠‏ ومكان (الغرفة) » وهي تعبر عن سكون يغرق به الحدث . 
تتتقل القصيدة الى ممستوى ثان هوالحكاية الثانية » يقوم فعل التوقع بِصَئعها وهي 
حكاية مستقبلية متوقعة متوقعة تمثل الحكاية (المخلقة) » وتقوم على احداث يمكن ان تحدث أو لاتحدث 
أي على مستوى (الاحتمال) وبحدث غير محدد (اوان يقرع الباب / شرطيٌ - مشلا - / رجل 
مجهول / أنسانا مقتول) . [ 
ينتئل النص عبر انعطافة حكائية بأستدراك للموقف (لكن) تقوم بتغيير الحكاية المخلفة 
ظ ؛ وتعود بالنص الى واقعه الحكائي الاصل . 
ْ الحكاية المخلقة هنا مم :. _* : ظ 
ؤ لمخلقة هنا مصنوعة على ضفافٍ شعرية واقعية » فهى تقع بين الاستهلال 
| الزمني الواقعي || (فى هذه السا 
كي هده عة / من امسية السبت) : أن الخاتمة التى تغب عد 
ظ حال شعري تقليدي (اتعب 
| من قلقي .. / وأنام ..) , لذا فإن الحكاية المخلقة لاتحيا الافي 


> نبي 
كت 


(1) الديوان /١لاما‏ - «بام 
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_-- 0 ١ 


ش  .‏ المثطقة اللغوية لمحصورة بين الإستهلا ,| 0 
24 
يحة له ر رداق حكاية » وبعد ان نت اركاها موي ل ٍ اذاي يشر ى. 
ب إرية التوقع والاحتمال [اتوقع .. ان يحدث شيء ما) , “سن ا ليد من ويء 
"هذه 5 وغياب الحكاية . ' ثم يستخد, (لكن) مباشر 
| بي فال 
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١‏ أ القص 
لتذفا  .‏ 1راسيا: 
_ ساليب أ 0 | جد يا عل عتاميس دري :قيض دح ار 
0م “القاص لبدائي يقدم 
دو شل 0 ْ ) ذلك ى "الترثتيب الذي يكون عليه الحرد ” 


000 ل 

حدث أ لود وا تس ورور 39ظ عصيات في نظلم السرد فادت إلى تنورى 
7 مل | 

تسلسلا ل إزمان”7) , الا ان ا د الراوي لتنوعات مهمة تتعلقٌ بالى 


ر مالل إز خضعتا 
صو الحكاية اذ , استباق ) » وتكون ماد الأحداث تتوعات في ور 


ق حش ١‏ 
الاسترجاع) إر لد اه سرديا حيويا | للحكاية (1) : 

سالة الشكل الذي يحكق ابنية جديدة ه منها ملا "البناء المتداخل حيث تتقاط 

و ' د الحديثة 

ممت في نظريات - .م ء دون الاهتمام بتواليهاء انما بكيني 
١‏ منطقية 

امه مع ملبيعة التكوين الشعري للحدث ذاكل 





الاحلاث وتتداخل 2 دون ضو 


وقوعيا”ة) ' وقد افاد الشعن من ٠‏ هذا البناء 0 
ومن الابنية التي اشتغل عليها الشعر هو بناء 


يشحنيا بحس ذرامي هلحمي: 
التكر ار "(1) التي 
لتكرار 0 الخطرب قن :5 5 الشاعر في القه به الواحدة مجموعة من الحكاباك 


وينة يبب »نم ماجليث أن تتداخل فيماياتي من حكليات » لتربط الحكايات جميعاًنسيع 
حكائي واحد يمثل جوهر النص ٠‏ 

وتأتى هذه الاساليب من خلال قدرة على التفنن السردي في التنويع على الحكاية ؛ 
وتتسيمها على حكايات متنوعة تستقل في بناها الاولية » ثم تلتحم فيما بعد لتكون الحكاية 
الكاملة للنص الشعري . 

اننشاعر يوسف الصائغ من أهم الشعراء الذين طوروا هذا النظام في التعبير 
الشعري ٠‏ وأفادوا مما يقدمه هذا التنوع من امتيازات جديدة تعمق شعرية القصيدة من جهة؛ 
وتمنحها طاقة اكبر على محاورة المتلقي ونقله الى فضاء القصيدة . ظ 


المكرر حيث تفيد الفصيدة من 'طائة 


ب بي 

١١ / السردية العربية بية / عبد الله ابراهيم‎ )١( 

لأ ناه الرولية / سيزا كلم | 61 

ناه لشي لرولية الحرب في العراق / عبد اله ابراه | ,ا 
الاك اسرد الحدثة | الاش مارقن /14, ظ 

: 7/4 / البناء الفني لرواية لحرب في العراق‎ ٠ 

[) مدخل الى نظرية القصة | سمير 


7 


سمير المرزوقي , ' جميل شاكر / ./ حك لوقه 
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في قصيد» عم نجه أن اطوبيا في نوي اتماملها الحكائية هو اسلوب التكرار: 


في شبّاك قطار الليل .. 

ريدو شبحان .. 
رجحل وامرأة يعنتقار؟ ., 
في الشباك التالي 
رجِل يجلس منفردا 
في صمت حجري 
رجل غجري !! 


في المائدة الأخرى ... 
جلس الرجل الغجرئ ... 
وصب الخمرة في كاسين 
[ ار 

في شباك الفندق 

يبدو شبحان .. 

رجل غجري وامرأة يعتنقان ... 
في الشباك التالي 
رجلٌ يجِلس منفردا؛ 
في صمت محزون .. 


كل محتية 17 0 





ل 5 
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, إز يعلن عن حكاية قصمة مير , , 


لاله رديه ٠‏ ْ 1 
دلوك ل 0 الاحداث 1 / 
٠‏ . القصصيدة رخ الخانج > : منفردة عن 5 : 


٠ 5‏ مدي 
ام برةٌ تضم كض 4 , فالحكايية لاولى تضم المكان لتر 
“> ,يبيط أن القمبه ا زلالية خاصة ' الحكاية الثانية (الشرا 
ونه وات أ [[يمتيان) ٠‏ وللمكلية الثانية | بك )ا 
ا والحكاية الثلئة سي في | شم | دحل ودر 
بي ادفو في الحكاية يظهر من خلال رؤو ل 
59 00 خمرة في كأسين)'! ريستو لتوترمئ خلال حصصول تقر 
وى ويسيات الحكاية المنفردة (الرجل والمرأة / الرجر 
لذي يوم ١‏ . 
الحدث الشعري 


اك ي) وكذلك التشا في الر ذم (فى شباك الفندة / إة 
لغجر 9 57 :مول في لمكن المرذي (ن ؤ م 
تتعرض الحكار مكيدا اما لشخوص الذ 
مج الصم رتان الحكائيتان في صورة وأحدة مع ا لإستار 00 6 


الحكاية لمستئلة ؛ ويمثل هذا المستوى تحولاً سرديا في البناء اللولبي ويعد بمثابة النتيى: 
الاولى للحكايات المتنوعة ٠‏ : 
في الحكاية السادسة يحصل التحول السردي الثاني (رجل يجلس منفردا -> في صمت 
حجري - في صمت محزون) وهذا المستوى من التحول يعد نتيجة ثانية للحكايات المتنوعة , / 
وفي قصيدة (بين إطلاقة وإطلاقة) » تعددت اساليب التنو ع الحكائي في هذه القصيدةٌ , 
نسجاما مع مستويات التوتر السردي في كل مفطع حكائي ؛ ويمكننا ان نقسم القصيدة على 
ربعة مقاطع حكانية استنادا الى هذه الرؤية «ضعئ ملمومم كاه روطت + 


قُرضة: 
للرجولةٌ ؛ والحب .. 
يا أمَ مريم ... 
خلي الصغيرة : 
نائمةع 
يبدو مسد | ي كراش طفولتها 
الاسلوب 0 الدثر السردي محددا وضيقا (زم 
1 ي الهادي, والبسيط الذي 0 بن ن ومكان وحدث) 4 مما سنا ع هذا 
لاع مستوى التوثر رد . (زمانا 2 الى مرحلة 27 من الاتسبا ا 
سأحبّك أكن” , إل ' دمكانا وحدثا) في 
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"١‏ اا 


ديد أعر , 
من العرب ملتصيرا 
وتحبيلني )١(٠:١‏ 
55 على صعيد الزمن (المستقبل) ويشغله فى الحاضر ٠؛‏ بائياً على ذلك 
.ايك التي بذ ل اليها الحدث ويثتضيها اتساع المكان . ولعل استخذام المفرذات (ساحبك / 
0 .يرأ / وتحبينني) تزيد من مستوى الثوتر السردي . 
الخر ' ته الحكائي الثالث تر تفع اللغة بمعجمها الى ما يزيد من حدء التوتر السردي : 
أنتى :: 
ما أزال ؛ 
اسقي الرصاص : 
بناخا محلتنا .. 
واسمّي المدافع 
أبنا عمّي .. 
وما بين إطلاقة ؛ 
وإطلاقة ؛ 
احبّك اكثر .. 
يام مريم .. 
فبأستخدام مفردات (الرصاص / المدافع / اطلاقة / اطلاقة / احبك اكثر) » وارتباطها 
ركان الذي يحقق اعلى درجات الانتماء للراوي (بنات محلتنا / ابناء عمي / ام مريم) » يرتفع 
بتو التوتر السردي درجة أعلى ؛ ليصبح السرد الحكائي اكثر حرارة وتفاعلا. 
إلا انه في المقطع الرابع والاخير 
خلى الصغيرة : 
نانمة ؛ 
في سرير طفوليّها .. 
واغسلي عتبة الباب ؛ 1 
واغتسلي ‏ 
واستريحي .. 
فاءن أعلنوا في البيانات ؛ 


[سسلللل 3 
) لديوان | ١45‏ 
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رجراعي 1 

ريني برعت بأسماك ' 
في شاعة الموث ٠.٠٠١‏ 

السردي ؛ ديعود 'لى للسياق باعتر, 


(1) 


.. . : المتدخلّة على السياق 

5 ووية المفترضة المتدخلة على ١ ٠‏ و و يس 
٠‏ بغرا بح ؛ إكنه لايبقى مخلصا لمناخ استهاد #وذلك 5 

الاسلوب الحكائي ذاه الذي استهل به > اليه عبر ام 

ءًً 4 س0 تفعيل سعر ىق ع( . 0/7 

تدخل (الشرط) ؛ وهو ينقل السرد في سسياقه لسر ب 2 يكمل في, ' 


: . اب ميا ف بداية الاستهلال ٠‏ 
قوائين (فرصة للرجولة والحب) رتى اقترحها في بداية الاستهلال 


وبهدًا نجد ان المقطع الاول (الاستهلال) والمقطع الرابع (الخاتمة) » يأخذان اساوي 
حكائياً متجانساً يبدأ في الاول بداية بسيطة وينتهى في الرابع نهاية مركبة . 
اما المقطعان الثاني والثالث فهما داخلان على سياق السرد » يؤلقف فيهما الثاني اسلوي 
حكائياً خاصاً مفاركا لاسلوب الاستهلال ؛ ويأخذ الثالث مهمة تطوير هذا الاسلوب الحكائي 
الخاص وزيادة مستوى توتره ٠‏ 
اما في القصيدة ( حالة 4؛) فان عناصر الحكاية فيها تتداخل من (زمان ومكان وحدث 
وشخوص) : 
على الرصيف اليمين 
في زحمة الصائرين 


يمشي فت 


للا يسيران الى أن وصلا المعبر 


(') الديوان | 545 سمعم 
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لم يلبثا إن ظظلهرا بعد حين 
بج إزتى على الرصيفه الوسار 


في بدا لصي 77 الياسمين 1 )1( 









رت | م مم ل 


عابة الأولى المستقلة تمثل حكاية منفردة ممنتقلة من حيتك المكان والأشيعاض (على 


,ميف اليمين / فتى ) ' 
في الحكاية الثانية نجد أنها تتمتع بنفس مستوى الاستقلالية ( في الجانب الآخر / 
سبية) . يل م ا" 
الحكاية الثالثة هي نتيجة لاختلاط صورة الحكايتين معا » إذ تحدث توترا سرديا في 
في || توى الأخثير من الحكاية الرابعة يحدث تبادل مكاني للحالة الشعرية بين 
.. + الحكايات المستقلة ( الفتى على الرصيف اليسار / الصبية ... في يدها غصن من 
الياسمين ) ٠‏ ٍ ( 
لطبعة النمو الحاصل في مراحل تطور البناء في القصيدة . 


بسس باب ابا سح سس سه سييبيببييبيبييسسس* 


. 4١5 الايران‎ )( 
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سلوب المحوري في بناء اللقطات 


لم يأل الشاعر الحديث جهدا في توظيف كل ما هو مئا علاصر كتيبة تمتلكها 
متاح من عناصر 
ون الاخرى » ويمكن الشعر أن يحثويها ويتشاعل مع هتوماتها الفنية لتصعيد فستوى 
ٌْ يه وكان لهذا الائفتاح نتائجه الأيجابية الباخرة 


والسينما هي إحدى الابواب التي طرقتها يد الشعر وحاولت الافادة بال أثير منها وبها؛ 


[إمبحت إحدى الموثرات التي أثرت في فن فن الشعر وأثر فيها ؛ وأرتبطت به بعلاقة تأثير 
فرلة ؛ وذلك من خلال الاذب عل عام والشعرةاى بحمو خاص ٠.‏ فالسينما لم تؤثر في الشبعر 
يبل أثرت في مجالات كثيرة ؛ إذ _( ر ألغت الحدود الفاصلة بين الفنون الادبية وتداخلت 
اها وتبادلت المؤثرات فيما بينها حتى ترك كل منها أثره الواضح في الآخر . . وليس 
ل الثقنية السينمائية إلا واحدا من أمثلة كثيرة تضرب فى هذا المجال لبيان ما ما ترك من أثار 
/ الرواية » والقصة » والشعر » والرسم والمسرح أيضاً ))(©. 
أساليب عرض المادة في السينما متعددة كما هي في الشعر ؛ ولقد أفاد الشَعْر من 
اليب السينما لاسيما أسلوب اللقطات ٠‏ الذي يصطلح عليه ب ( المونتاج ) ( البناء المقطعي ): 
ايستخدم هذا الاسلوب (( لوصف أحوال مضطربة وإيقاعات عصبية » وسرعات 
)لمن طاريق ق تقطيع الصورة إلى لقطات يجمعها محور واحد ولكنها تتسلسل لتمثل 
أوعاً معينا » فالشاعر الحديث وجد في هذا الأسلوب منفذاً جديداً للتعبير عر موضوعنة 
كل مغاير » إذ يقوم (( بإلتقاط مجموعة من الصور غير المترابطة » ويكون حشدط. بهدف 
: إنطباع عام )) 7') وتقديم فكرة أى موكك بإختصار شديد وبصورةمختزلة ومكثفة » فهذا 
اا 0 يرتبط فيه 
با بالبعض الآخر إرتباطا وثيقا فى وحدة متكاملة » نفسية أو م: منطقية » أو عضوية . بحيث 
هذا الترابط أساسا في بناء الصورة الكلية )) ©). 

الأسلوب المحوري في بناء اللقطات يعتمد على تكوين لقطات تعتمد عناصر معينة ؛ 
نلال ربطها بخيط موضوعي غير مرئي » لكنه يكون محور اللقمطات جميعها ومحور 
لنوعها الأساس ٠؛‏ إذ تبتديء به اللقطة الأولى لتنتهي به اللقطة الأخيرة وهنا يتم (( خلق 
ألات إنسيابية "من صورة لأخرى أو من مشهد لآخر من خلال دمج الصورة وتداخلها 


الاصابع في موقد الشعر / ١١5‏ . 
الحركة الشعرية فم , فلسطين المحتلة /717" .. 
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م زعم :كاذه ١‏ 3 0 ع الم 
© مستة إلى علقة اهرية مني بل ويمكن أن بكون قوامها أيضاً ىم 
. ا بس 
علاقة تنسجم مع المشاعر والأحاسيس ( ؛ 
القصيدة الحديئة أرادت أن تنتقل من مرحلة بناء معينة إلى مرحلة أكثر , 
لإحداث أثر كبير في طريق الأداء ؛ إذ أن قيامها (( بهذا الدور التأثيري , مير ' 
الشكل التراكمي .... أو بوساطة الششكل الترابطي في العلاكات بين مختلف عن الررو 
5 ل اه اه © لأس 1 اك امس حدر | 
الفني)) 7 وهذا النوع من البناء أي اللقطات في الفصيدة الحديثة هو بناء متميز ' إذ أن اس 
انموذج من البناء لايصح إلا لنمط خاص من التجارب ؛ تلك التي تتميز 5 2 ((هن 
تتميز يتمئ. .. 
اشي») واشاعر يوسف الصائغ من الشعراء لذن تظهر مارت ا اي 
السينما واضحة جلية للقاريء ؛ وذلك لتجربة الشاعر العميقة فى مجال البسينما وئن 0 
السيناريوهات السينمانية . 
من القصائد ال" ٠‏ أ ؟ : 5 
ل لني يمكن ن ثرى فيها ملامح ١‏ بع ألس. نف ( سيدم اين 
الأربع ( 8 2 حا 
قبل قليل 
جاءت سيم 


و ابيع تفاحات 2 
ا ١‏ مل مامت حم ر 
0ل يناها , تمضي مسرعة “” 


0 قز 
كانت قد تضرحاأك . 
م ى 8 : 


ثم إنقطع الضحك : 


ظ )١[‏ ملحق مجلة ( الثقاذة الأجنبية ) 

ا هاتوكوترود | ١٠١‏ , 

ا 1 امون 00 / خلدون الشمعة | ١م‏ , 

(؟) مجلة ( سام ْ 
(5) شباط 180 / .., ني في شعر أحمد عبدالمعطلي 


خا 
جنا ب ( فن كتابة السين . 1 
0 حول صنعة كتابة السيناريو / ورت 


حجازي / محمد صابر عبيد / العدد 
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أبن التفاجات الأربع تسوّدا. 2 
ول 5 : 
فوق الأرضرء 
يي تشاحانة؟ حمر 
,إنقطع الصوت 
وياد الصمت 
اصدوا 30 
جه 0 ١‏ 
سيّدة التفاحات الأربع 
تق حاف بعد الموت : )1( 
القسيدة مؤلفة من خمسة مخاطع ؛ يكيس يبه حور 
اسلو مغاير عن الثاني . 


1 النص في كل مقطع . وهو 
إذ تذكر هذه اللازمة الشعرية في كل 





لمقطع الأول يبتديء ( قبل قليل ) ينتهي ( نحو الققر ) ويقدم فيه مفردات المشهد 
ئ 00 الأساس في واقعها الأبتدائي . 
آ تبدأ المقاطع الأريعة اللاحفة بالإشتغال على مفردات الصورة الأصل وتطويرها 
بيويراً محوريا متواصلا في كل جزء إذ أن مستوى البناء في كل مقطع لاحق يظهر على ها 
.زه المقطع السابق من تطوير لمفردات الصورة . 
وفي قصيدة ("جلل ) : 
أمعلوينة .: 
والقمق .. 
وحذه + يتصال تحت المطلة .. 
أرتدي معطفاً واقيا .. 
وأخرج .. 
كل الشوارع مقفرة 0 
وأنت إلى جانبي ... 
ورروحي 007 2 






0 !) الدبران 149 , 
ا الايران 7 . 
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مجعو عر الات 3 27 بكيئونتها الصعورية صر جهة ( 


و الوسيِدةٌ عن 


أخرى متفيّح على وزقمزة الت ليها ؛ لتشكل باستمرارية بناء اللقعطة على الاخرى (| ور 
١ ١ 2 3‏ 8 4 دأبيعية | 7 

المؤلف» لبثاء لأقصيدة م العام . ويَأتى اللقطة لتشيرة نيج للنمو والتطور الى 
تشب 


الإقمذات . 
التقطلة الأو 


لى ( أمطرت .. والقمر «. وحدهء ... يتمامل تحت المطو ٠‏ ) لقطة فضا 
فوق مستوى النظر تؤسس مشهدية القصيدة . ّ 
اد اس ية وتؤمس ليا شر على مخورية الاك من > لل 
للشسخُصدٍ رددا 
ف الواقي من ( المطر ) الذي يشّكل محور اللفطات . . 
النقطة الثالشة ( كل الشوارع مقفرة ) لقطة أرضية كرت بمعستوى القظر وه 
0 ؟ء «م 0 ث ْ 
إثئرارالشوارع نتيجة لهطول المطر . 0 
اللقطة الرابعة ( وأنت إلى جانبي ) لقطة بمستوى النظر نتبعها لقطة (رو 
3 ص ١‏ < . كاسم > 25 3 
لحر ) تكلب المشهد الشعري من فعالية تصويرية خارجية إلى فعا تصويرية داخلية يي 
أحد أطر افها ( المطر ) الذي تأمتعنت عليه المشهدية الشعرية الكاملة . لون 
أما 
قصيدته ( حالة (1) ) فالقصيدة مؤلفة من نموذجين من اللقطات 


ننطفيء الأضواء 


ثم تضاء القاعة 
ينظر كل المدعوين إلى الساعة 
لسمع في ناحية ما 
صوت بكاء .. () 
النموذج الأول لف 
0 من لقطئين الأولى جار 


تكو بفا هه 
5 خلدمن وقصني الشوم وب 07 لاتتطفيء الأشواء ) وهي لقا 


)١١‏ الى سيم يه 


9 »م .دم 
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اللقطة الثانية ( يتبادل بعض. المدعوين أماكنهم ) لابه ) لاد 


تتحقق الا في العتمة ؛ ضورتها 
5حرية بامكانها إلتقاط الصورة في العتمة وبذلك إكتمل مدهل النموذج الأول . 


يستخدم الشاعر فاصلاً زمنياً يتيح فرصة لبعض الأحداث أن تتحدق في داخل مشضشهد 
. بيهول وهو ينطوي على إستدعاء وإغراء كبيرين لذلك , وهذا الفاصل هو ( لحظات ) 
.. في المشهد العام بوصفه مونتاجا يربط النموذج الآول بالثاني . 


لذي ” 
إتتوالى في النموذج الثاني أربع تقهاةاسريعة هي أو لا ( فضاء القاعة ) :: 


تقصي العتمة 
.. ببىوء» وثانيا ( ينظر كل المدعوين إلى الساعة ) للتأكد من عدم تاثر الزمن بحدث 


يذج الأول . واللقطة الثالثة المكررة ( إيقاعا ودلالة ) في ( تضحك سيدة / تضحك ثانية )؛ 
5 «لى دلالة التغيّر الحاصل في العلاقات المكانية بين المدعوين . وتأتي اللقطة الرابعة 
00 بوذا شور ا( سمع لي للدي ما أرسمرت بقا ] +|1 أن تبادل المواقع الذي غير 
رورجات المكانية يبعث على الضحك في شكل من أشكاله ويبعث على البكاء في شكل آخر . 
يسالك فى التموشنبين يفيت بناءٌ محوريا » بحيث نجد أن فعل اللقطة الأولى في 

,زب الأول يتجلى واضحا في كل لقطات النموذج الثاني » ومن هنا ترتسم أمامنا الصفة 
أما قصيدة ( العزف ) فتنهض على خمس لتقطات مكونة الشكل الاخير للصورة 
وقفت عند الباب 

ل 

باسسكنة 

فخربوع : 
وإذ رأياني ؛ 
إيتدءآ بالعزف ٠‏ 
نر الأول بالدفا .. 
والثاني نفخ المزمار! .. 
٠.‏ ' زع 
وسرت وراءهما ؛ 
أرقص + 


)0( : 
ودموعي تجري مدرارا ٠.6‏ ظ 


دص 0 ب اع ط 02323053 
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اللقطة رقم )١(‏ ( وقفت عند الباب / سيارة ) تصور مشهدا تعركيا تقليد 
إحتمالات كثيرة . 
القة ركم () ( وترجل منه شان / قرعا جرس الب ) لقعلة خارجة من .., 
القطة ركم )١(‏ ومتصلة بها ء فضلاً عن كونها تمثل تطورا لحركية اللقطة الساء” ا 
اللقطة رقم (؟) ( فخرجت ) تمثل إنفتاحا جديدا في المشهد العام للصورة الكل ... 
١ 0000‏ سه و 
فضاء اللقطات إلى مستوى التفاعل والجدل » بدخول شخصية الراوي إلى أحداث 0 
واتصاله فعليا وبصريا باللقطتين )١(‏ و(١).‏ 00 
اللقطة رقم (؛) ( وإذ رأياني / إبتدءآ بالعزف / نقر الأول بالدف / والق. . 
إيئاعا دلاليا عاليا » من خلال كثافة المفردات الصوقية ( العزف / تقر ار انتاان ": 2 
المزمار) . | نفخ | 
اللقطة رة 100 ع 
35 رقم (©) هي تتويج للبناء المحوري الذي خذ: خضعت له اللقطات إذ تبدأ اللقيزء 
لي ( قهمت ) ٠‏ التويبرر الاستسلام الذي خضعت له شخصية الراوي » وإنقيادى إلى حر 7 
يتجه الايقاء الأل. : 1 1 , 7< الى حر 
غ الاليم نحو مصير لايستدعي سوى الرقص الموجع والدموع التي : : 
إذن ثمة خيط سينمائي يعوقك وناسية ةا تجرق مدرارا. 
بهذا الأسلوب , 


ا 


6 


ت بسكل 2 - 
تحوري بإتجاه تكوين الصورة 
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بمتقلاليا اللكدلات 

. حياية التوجة الى الفسيك ' 

إن 0 ايه . وحف أن 1# مآ اد بعريوا لقليية تعبيرية بيو الثقنيات الفئنة الحدئيثة - 

خا باار غم دن )) قمر السينما الشسفكة * فائها 

ل الللوث ااي عاشت أكثر من الذي عام ولاه ل كم 
بيك بالنار 0 نام ينصر الأآمر على أنها إسكعارت من الفنون 
ٍ 1 ندية فالا 5 

١‏ رى وسا لها وإنها أسومت هي نفسها لكسورة حاسمة في إعادة الشباب إلى هذه الفنون)/7). 

آدمت السيتما على صعيد بلام االلاحلة السينمائية انماما كثيرة : إنتقل يععدها إلى ميدأ 
0 ن» 9 
الأراجا حسب طلبيعة علاقتها بالخارج وإستجابته لهيا ف )/ الفيلم 
الدب من الفنون الذي قد تغلغلت في دياتنا القافية الحديثة ؛ ولابدز 
عن الملريقة التي نرى بها عالمنا » 6 


وي مؤثرادداكن مذثراث القسيدة الحد 
اد 


لد ي أل بدو دمي تفعيلها و 


أن يكون لها صدى عميق 


همأ أ تحلور هذين الثنين بثأ” ثر كاثرا كبيرا بالتغيرات التي 
في الملريقة التي نرى بها الأشياء )) 9). 


وإستقلالية اللقطات في القصيدة يعني أن كل لقطة خصوصيتها في الحدث والزمان 
.يران والشخوص والمواقف ٠‏ لكنها ترتبط إرتباطا كلياً بموضوع القصيدة لأن(القصيدة شه 
نام تتداخل وتتقاطع بحيث أن كل جزء منها يأخذ معناه من الكل )) 7 » ولألك فالأفادة من . 
ستقلالية اللقطات في السينما جاءت لتخدم الفصيدة الحديثة » إذ تعتمد السينما على قطع 
تلات وانفصالها » وهي تفنية جديدة تخدم القصيدة بإظهار قوة الحدث الدرامي وتطوره ؛ 
إن (( فصل اللقطات يتم تبريره على أساس الضرورة الدرامية وليس المادية إذ أن المشهد 
بمكن أن يصور اليه لتومكدت نفسباأ ٠.‏ بلفطلة واحدة بعيدة من مكان واحد 1 

إن التوسل بهذا الشكل في بناء الصورة يعداهاتةصيرة للحةالتصيرةٌ» وهي لغة معبرة 
موجزة قادرة على النهوض بموضوع القصيدة وخدمة بنائها » فالشكل الجديد يؤدي وظيفة أكثر 
ام وجدة وهي دليل على عمق التجربة ونضجها لدى الشاعر المبدع . 

والشاعر يوسف الصائغ من الشعراء الذين تؤقرت لهم لويف ؛ للإطلاع عا أ 
لعمل في المجال السينمائي » حيث لامناص من التاثير والتأثر » بعد أن فتح نوافذه الشعرية 
تسبل رياح السينما . 


ل 0-0 

.. 35/1145 مجلة ( الأقلام ) ؛ الرواية والسينما التأثير المتبادل / سامي محمد / العدد  آذار‎ )١[ 
)١( يوئيل يوسف عزيز / العدد‎ . 1 ١: /ا)مجة ( الثقافة الأجنبية ) » الفيلم والأدب / موريس بيجا / ت‎ 
ا‎ 


ئ أذ لشمر / أدونيس إده 
ا ينها ادي دي جانيتيس © با 


0 ضوثا ب 6031056001 


ا 
.ع زياوان وخليكه ضعت متطلبات ميم 


الشعريه هَ التي سدق تحليا 3د دل ده © استتادا على طبر 


ٍ االتنصبوضل 
لقد إخترنا بعص «وتحتاف ملويقة انك لأن أسلرئ 
م و 





ون يا أ فيل 5 
التقندة ١‏ تعارة من أحد الفنين * 2 “ني , لزنا تقى اللوحة كل كاري بك 
: 5 المشهد 0 - ا م , 
اللوحة الفئية يختلذ عن أسلوب تلدي 1 على ا اللوحة وتحقق إستجابة بصرية كلي, 
ليهو َ 6 3 حمتها ند م 5 - « قفن تقلالن 
في عين الرائي ؛ على حين في السم 
لقطة . 
ففي قصيدة ( العيون ) 
إنها إمرأتي 


أيها العابرون ٠٠‏ 


وهذا سريري ٠٠‏ 


ظ ْ أشيحوا .. 
 . ْ‏ أما تستحون ؟ 
يصعبٌ الحب 
حين تحدق فينا ؛ 
العيون الغريبّة .. 





يقوم النص على لقطتين 50 كل منهما على أنها نص كامل لتوفركل 


ا سي ا ل 
أاركد 1 , هة الح ظ ْ 
1 ينخطر القصل الثاني ؛ المبحث الثاني ' إذ إعتمدنا تحليل قصيدتي ( في الساعة الضائعة ) و ( غداةغم ) دل 16” 


(') الايوان 1ثام 
الممسوحة ضوئيا ب ]03105306 
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وجملة الأولى تمن مغردات ترتقي باللقعلة إلى أن تشكل مشهداً شعرياً كاملا 
3 بشكل لنطة كبيرة كاملة من اتبقصدية أو شخوص.ن وهمكان وزمان وحدث وموضيوس'؛ أذ 
ا (إنها إمراتي / العابرون / سريري / تستحون / يصعب الحب / العبون الغريبة ) . 
0 اللقطة مه الثانية وتتوافر على كل المحزور فياك المتوافرمٌ في اللقيلة الأولسى رفن خالل 
.اين المطابقة التي اتج من من اللقطتين تنج لقملة ثالثة ' ( أيها العابرون * ياحبيب ) ( يصعب 
ا صعب الموت ) ( العيون الغريبة العيون الحبيبة ) , 
ٌْ إجتماع اللقطة الأولى باللقطة الثائنية يؤدي الى لتملة ثالفة سه 
رالكمال * 
أما قصيدة ( ربما ) فتتمتع بإستقلالية زمنية واضحة : 
ريما كان حَلماً . 
ولكنني أذكر الآن : 
أنك كنت تنامين قربي , 
وأنك كنت سعيدة 5 





تتمتع بذات الأستقلالية 


رأيت المساء وراءَ زجاجة نافذتي » 
والسريرٌ غريبا .. 
وأنت يعيدّة ... : 07 
تتضمن القصيدة لقطات ثلاث تؤلف البناء أو الركيزة الأساس للقصيدة » وتبدو كل 
| للك نقس إستفلالى واضع بالرغم من إنتمائها إلى نظم.بناتي :موحد : 
١١ 0‏ اللقطة )١(‏ تمثل وري حلمية ( ربما كان حلماً ) . 
اللقطة (؟) صورة ماضوية ( أذكره ) . 
اللقطة (؟) صورة راهنة واقعية ( حين أفقت ) . 
ينا هذه الصور الثلاث معاينة يصرية كما يقتضي ذلك تلقي المشهد السينمائي ظ 
خلا أن رعي الشكيل لدى الشاعر واضح ء إذنرى أن يناي الي أكل لقطة جام وتباء 





المسفة ضويا ب زع ام ج 032056 


01 





د ناتلة الواحدة فيها تناغم زماز 
بن الصنووية للقطة الواحه ار ي ومكازي 


1 ٍِ | أ رات » فالمكو ٠.‏ |» 7 
كالبل على كل لمستودٍ داخل مشهد سينماني واضح 7 


وهنش واشح + بالرغم من تفاعل اللقماا 


وفي قصيدة ( غداة غد ) : 


الحبييبة غائية . 
وأنا حاضر ..٠‏ 
العديية نأثفة .. 
وأنا ساهر .. 
5-0-6 تعود غدا ََ 
وأنا ساغيب .. 
من تراه ؛ 
غداة غد .. 


سيكون. العييبة ؟ "0 


القصيدةٌ مؤلنة م: قطات » تت قملة 
1 متضادةٌ بين ش: سخصيتي اللقطة . 
في اللقطة الأولى ( الحبيبة غائبة / أنا حاضر ) 
حضورا شخصيا كليا يهيمن فيها على الشاشة , بد 
َ اللقطة <*اه ” ممى > إاحج م" 
' روثي اثانية تتغير الحالة الشعرية في العلاقة بين المتض ا ٠‏ 000 
نا ساهر ) ٠‏ إذ يواصل الراوي المتكلم ( أن ْ : ين ( الحبيية نائمة / 
ل ا ) حضوره المزيد هذه المرة ( ساهر  )‏ عل ْ 
2 لبها الحيوي وحضورها الجسدي في الثاشة ١‏ زان : 01 
يتحول الحال الشعر : بلقمة ع ظ 


في إلى ١‏ م | هه وس 
١‏ [' شْ إلى المستقبل في اللقطة الغاز+ 1 : 
١‏ سأغيب ) , إذ هى لقطة مد شي نه (| لحبيبة سوف تعود غداً / أنا 


ْ : يله لاتتحقق إلا‎ ١ 

1 على التضاد . ْ بعده ( سوف - يبيو | ٠.‏ التي العلاوة و 
1 وتكتفي اللقطة الل ا , / ظ 

ظ لرابعة بسؤال م ء 


5 نقد لل لىة ذم وه مستثبلي من غغ ان 0 0 
كي إلى إستعادة اللقطات السابقة لتألرى , / : محتمل حضوره وهي اللقطة التي 


يتلام حضور الراوي المتكلم ( أنا) 
لاله الآخر العغائب ) الحييدة ( 


حضور, مستؤيلا 0 » الذي ينتهي إلى غياب حضوري 


)١(‏ الايوان لاما 
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+ إيا قصيدة ( في الساعة المضائعة /نازي) .. 
1 2 ممة )فإنها تنهوض ‏ ياه ب 1 4. 
الساعة العاشرة 3 عو أربع لقطات سينمائباء أبضما ه 
سبدة .. 
وآيلة ماطره .. 
و عرفة من ذندق مبتذل 
والقبل 1 
تسقط مثل الماع في الذاكره .. 
الساعة الو الحدهة .. 
نافذةٌ بارده 
وعن يميني إمرأةٌ نائمة 
وفي شفاهي قبل لم تزل 
للبلة القادمة.. 
فاستيقضت سيدةٌ مترعة 
ونسمة باردة 
وعن يميني جِنة هامدة. . 0( 
قصيدة (في الساعة الضائعة) تمتلك قدرا عاليا من الاستقلالية في اللقطات من 
الناحيتين الزمانية والمكانية والحدثية» اذ تستقل كل لقطة تقدمها شاشة القصيدة بما يقنع 
المتلقى بكمال الصورة وبتداعي اللقطات واستمرارية عرضها مستقلة على الشاشة» يتالف في 
اخر لقطة ما ندعوه بالمشهد السنمائي الكامل. 
فاللقطة رقم )١(‏ المقترنة بزمن ابتداء السهرة (في الساعة العاشرة) تظهر قدرامن 
انشاط والحيوية بحكم وضعها الزمني(سيدة/ لبلة ماطرة/القبل/تسقط مثل الماء في الذاكر 5). 
واللقطة رقم )0( المقترنة بزمن ما بعد منتصف الليل بقليل (في الساعة الواحدم)ء 


لي 
أ 
الي 


اتظهر نشاطا محدودا جدأ ان لم يكن ساكتا تسكث معه الصورةٌ (نافذة باردة/ الدفء فوق 
ا السرير/ امراة نائمة). 


أما اللقطة رقم () التي يفتتح بها الصباح ( الساعة السابعه ) فإنها تخلهر حيوية 


أعلى ( دق / صبي الصباح / إستيقظت » سيدة مترعة / لذة الرغبة و القداح 


على حين نقدم اللقطة الرابعة وهي الأخيرة زمنا تؤول فيه الأشتتياء الئ الغيناب 


إلساعة الخامسة ) إذ تخمد كل أركان الصورة ( المغيب / جثة هامدة  )‏ 


١ 
1 
1 
1 


إٍ 
ٍ 


ْ 





وباكثمال اللقطات يستحليع المتلقي أن بربط ذهنيا بين اللقدلات المستقلة ايؤاف منها 
مشهدا يقدم حكابة سيثمائبة كاملة باستخدام قابة |للقهلة الأمثةلك . 


١‏ ل 
١‏ الديوان ١1١-0١‏ 
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ٌ 
0 


1١" 


أأدة ١|‏ ِ 
بر ها لاد ول 4 الأو | لها االو 1 ل 


الصكعث 3 البياصضص 


العر بيه 


1 61 
2 اق 8 ار ا 00 , : 1 
ل ا اد مح الى 1 0 ع 1 0 ا ما الك بتي ١‏ الخيا! 


5 اعا ذي 1 
. 0007 7 
لأرئى هنا بدآيه ولهاية 4ويالة لبي 


3 ن 1 
مم 
رمت الأصديدة 


عو 1 ٍ( | 


أخكا 1 5 : 
المنااة : ١‏ 


1 اذ نأك 


: إن)‎ 3 4 ١ 


لسر و1 إلى الطلم القصودة ١‏ ' 

٠‏ أ“ آأهرة زأر! : | 4 9 اها الأثر البالخ حدى ذي 4ع سر 

ي [|* و إللق اهمه 7 عز] , معنا ذان) الى 

للبت السعر فيا 727 ى الاخر وهكة ' ْ 
ف ووعا| ألم النيث در 

5 أ ١‏ 1 1 3 ل 0-6 

انوي 11 5 1 


و متضف كقل أكثر تعرد أ وى:. 
ب إكتابية وإنطاقت بشكل اخثر تحررا ؛ يحزير 
در.رية مختلفة الأطوال والترتيب مما أدى 


أ كلجا لور اذ 


بصاور وذثانة 10 تكآخلل السدلو ق الكثير من 


4 إه تن ا ش 

اأقفضى 1 ْ وطر 1 0 ا 4 ظ 9 
ظ ْ 3 | 32 ١1‏ 
١‏ م4“ » فى س0 ' 1 

ارا 4 الحذيكة كر جس ل 


0 ١ : 


1 ا 
أذ الخط الك ابي على بياصلن 


السنكوث , 


أى د قة 
ور 

ش فى اش الا عفنت 

1 اوث 0 القر 2 لا يي در حين بالىه 16 زر 


مم 4# ني أ 17 
وإن كان ثمة تسازل يطترح عن 


أم دأنما ذأك 
1 حا للشاعر الة 

٠ :‏ أو مسمو عر الثديم به مي 

[. بنعكس على شكل اإعتابة ؛ والذي لم يكن معروفا او ٠‏ ((لم 
ن اها»حملز عدنى ْ-- 2 شياع 4 المعاصو وحو يدلب (صدب4 الكبعر ئي ؛ لأن 
جر به التدماء بالمئرة نشسيا التي تعتر ي “سار 3 الكتابة داخل اطا 

ظ ْ : ٠.‏ ]| و ١‏ لند 5 5 نه ذل 3 
القدماء كانوا يعرفون سافنأ حدود المكان عند كتابة النص فيمارسون لعبة الكن, الى 


ضَ )0 
غفائل (( : 1" ' 0 
عندما ننظر الى القصيدة العربية فإئنا نقرأها ونتلقاها تلقيا سمعيا وبصريا » فيصبح 
النص معنعا عا نصدأين ُ التصميفتف براحن وذو بياذن اأورق ق والتصفف السو اد وهو سواد 
الكتابة ؛ يكوتان معا فضاء التصيدة وهو فضاء منظم ومخطط له ؛ أي )) لايمكن أن ينظر إليه 
على أنه كلام إعتباطي - حتى او بدا كذلك ف (العبءل) وجهة نظلر أديانا - وتحديد مفهومه 

لابد أن يكون نابعا من النص نفسه بإعتباره ( بذية فضائية حدّيآية ) » وولألتها تكمن في حضور 
العلاقات المكانية في التراكيب الذنية ))(")؛ ويمكن أن ينظر إليهما على أنهما إيقاع يضاف الى 
مثلما للسمع ف (( للبصر أهمية كبرى في إدراكنا الْحَفسِي ))'أوهذا ما يشجع القاريء علي 
يجاد مداخل جديدة لفك عقد النص والكشف عن مفاتيح أسراره بصرياً وسمعياً » إذ تكون حالة 
الذلة 1 1 ٠‏ . م 

تلفي حالة مركبة » لاسيما أن البياضش والسواد (( حالة تتحرر فيها الكتابة من وضعيتها 


٠ . ]١ 
١7 / ذلاحرة الشعر الفعامير اَن المغرب / محمد بأيسن‎ ( ) 


)0( كتاب المنزلات ج١‏ / ملراد الكبيس / 58 


0 مسائل في الأبداع والتصور / جمال عبدالملك / ؛ ١٠١‏ 


الممسوحة ضوئيا ب ]03563006 


. لافثة النظر ‏ فالنظم يقتضيه بإعتباره صمئّة يحيط بالقصيدة 
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9 مِن تبعيتهسا للقول ١أ‏ كي حالة فار اهن ير لالعان 
1 ّْ 
كن فى ٠‏ ' 5 كك ن 

ب الملاقة الهولدسية ) أو الفضسائية ( 

إلأبط ! 


الكذارية التي تخاطني العين 1 تمطح 
بين العاكيار )0 


لي السيتما يشكل الفراغ عاصمر المائير الجذر ظ 


5 نا أي الأستجابة للمادة المصررة أو 
رض رالنسبه منافي ؛ إد أن )) أضباغ حر وسيلة 


39 ار مأم شعن مساة يريا . > اله واللريقة ال ني لعمتجيب بها الى 
0 ام لكيس 29 جرع و قظك ة 8# ري : 
5-55 رن و الأجسام صمل هي در ثابت للمعلوماك سي الحياة وكذلك فى 
5 
إن )) 


ركذلك بالنسبة للقصيدمٌ ( النمن الشعري ( 
.ل بيد النص ( السواد ) ؛ فهو ليس عماية كنا 
1 رماعر ؛ بل هر دليل آخر من الدلالات 
الل رقع الأمطر ننسها)) " امار 
وكوب ( الصمت ) ٠‏ 

الليسسات "لوال والفراج فرصة لتقاريء يستخدم فيها روينه البصرية ؛ 
ودف عن علاقة النص مع أجزاء نص الأخرى المشغولة بالسواد ‏ مما يستدعى تأويليا 
تباط دلالات تنسجم مع واقع الفضاء الدلالى العام للنص , وتحيل على دلالات جديدة 
بشمها للكتابة ( السواد ) بمفردها ٠‏ ف (( البياضات تترك الروابط مفتوحة بين المنظورات في 
لنص » وبالتالي تحث القاريء على إنجاز العمليات الأساسية داخل النص )) 9) , 

على المستوى الكتابي للنص الشعري فالمواد > الصوت ؛ والبياض - المت ؛ أي 
نا نستطيع أن نتعرف على خاصيتي كل منهما من خلال الآخر ؛ إذ يحيط كل منهما بالآخر 
نبظهر أحدهما من الآخر ؛ وبدون السواد لاقيمة للبياض ٠‏ إذ (( أن للبياض في القصيدة 


فإن البياض بعد النضاء الذي يلف ويدور 


به تزبينية أو إعتبادلية 1 أو إضدلرار يلجأ 


الى تمد النص بالإيحاء ف (( للسكرت وكع شعرع 


ل عليه النص الشعري من دلالات ومعانه يدل عليه 


أهمية 


)) "ا وإذا كان يمكن إثبات موقع 


ناح لنص فمن خلال الصمت ٠‏ الذي يحقق أثرا كبيراً وإيحاء أكبر ؛ فهو يسهم بشكل ما في 


1 








تشكيل بنية النص الداخلية العضوية والمكانية » أي الخط الذي يمثله السواد إذ هو أداة 


لتوفير 


لغائب في مقامات الحريري / عبدالفتاح كليطو / 18 


1 ألم السنما | لوي دي جانيتي | ١.١.0‏ 
|| أضايا الشعر المعاصر / نازك الملائكة ٠٠١/‏ 
1( 
عاذي إسماعيل را عرد ب 4 مرك صا 71 0 

6 01 0 0 
و" 1 . ية / جان كرهن / 11 


جل ( الأقلام ) أثر إستقبال نظرية التلقي على النقد العربي الحديث :بين السلب والايجاب / إسماعيل. 


الممسوحة ضوئيا ب 63050810166 


١ 5 ب‎ 


ا # ا 8 اق 51-1 الون! : 
' 9 551 د 1746 قا لمقهةة يل ]1 ع 
[#نز " ْ 


آل 5 اك ؛ 7 *» ور ذا 
١1‏ 2 1 5 1 0 1 1 : 2 2 1 1 . 
لماه ولغ أخ قو حو ذل 3 


لتيكو؛ 
00100 حي لاجد 


1 عه 1 , ليس ذاان يي 553 ل : : 
ارح / ف 5 . 
3 َ حذع ! عاد 5 ١‏ ع ؟ حخ / ٍ 
بق 669 ١ ١‏ ىق ف#, ل مف (إي- 1( د 3 555 ذورا مهها ف لهي ؟ 
١ !‏ ْ اق 
33 هذا كاعر ليدعت أبن 7 ع ك0 
الى هل )1 وا إلى جاده و ش ْ 
* لأسنو #7 0 4 الك و 
دق » يوك (( 8 نع ٠‏ لاو ين التشعسي والثير ب ١‏ 
غات #وسيء م #حرنط ١١‏ ؟؛ ١‏ : ' 5 لآب ميته ل 1 :. ىد براق 
١ 1‏ زأية مر 
5 و وال ا 4 ١‏ 

العلذاهى ‏ البصر في > تبي ك3 وول لاتمن ٠‏ 

5 في" مين ١ 000 ٠‏ 4 حل اي ْ 


ا( ١‏ أو في حّ 5 الى 6 عي 


اننسم ا ل 3 كر 


في ع1 + ] 2 5 ١‏ ! 


23 عا ا أإيون 
خؤة خ» نار 4 عي بصم 


النمسة عند الفجر. 
وول قم 6النوعة كنل “الاير 
7 01 استع هيا ؛ 

لها ) لعي ولط الس و عسات 


. ل دود 
بالز بد الأررى 0 


لما راتني إختلج الزورد 


سيدني تغرق 


7 :جو 4601 وت القص ٠.‏ 


بتررع 
عبر ثلاث مناطق ٠‏ 


في المنطقة الأولى يحصل على معدل لكثافة السواد ؛ ويتوازن ذلك مع الواقع الدلالي 
للمقطع الشعري الذي يبدا ب ( سيدتي عارية في البحر ) ؛ ويعبر عن إيقاع حركي فعال منعم 
بالبهجة والحرية . إلا أن هذا الأيقاع ما يلبث أن يخفت حين ينتهي الواقع الدلالي إلى إنعطاف 


الممسوحة ضوئيا ب ]0356206 


السو أذ ( صواد الكتابة ) على بياض الورقة بسياسة شعرية معينة / ويتم ذلك 


١7 
عة حرية » تستطيل الجملة حر‎ 
طن دول "د‎ 


الإبحاء والإيصال » ف (( حين “ شف الصائغ نجده أجادديكلل مو ملحوظ فى 

الترهل )) وزعن ايحنفاخي طم 0-6 و رزقاط والتفطيع دورا مهما في يي 

كلك فننساء سيراك + حييث ([ تلعيهبا : - قدر || ملاع - للتلوين النخمي والشبري.فى 
خلق حالة بداية 0 

العلياخي. > البصتري - في ى ىف المسيتوى الدلالي للنصن ' 

النص الشعري )) "أفضلا عن ورها 





في قصيدة ( غرق ) ' 


سيدتي عارية في البحر ٠٠‏ 
لما رأتني سترت جسمها؛ 
بالزيَدٍ الأزرق) ب 
سه إخلج الزورق 


م مم م/م 


8686© .هوهو هه وده 
©ههوسوه هه 


' سيدتي عارية في القبْر  ...‏ () 
| 


ظ يتوزع السواد ( سواد الكتابة ) على بياض الورقة بسياسة شعرية معينة ٠‏ ويتم ذلك 
عارك يناطق.. ظ 
للمقطع الشعري الذي يبدأ ب و 


بالبهجة والحرية ٠‏ إلا أن هذا الأيقاع ما يلبث أن 1 


يخفت حين ينتهي لواقع الدلالي إلى إنعطافة 





6١ / أبواب ومرايا / خيري منصور‎ )١( 
(؟) الصوت الآخر / "م‎ 


(؟) الاديوان / ١1١‏ 





ببسي سه 
2 ب اال 
1 5 2 رحج ب 
, 
1 . 


الممسوحة ضوئيا ب ]0310563 





١١6 





يق يمري ( لما رأتني إختلج له الكتابة في المنعلقة الأولى 
إ نيه" سن رتمثل بسطري النقاط المتعائبين ( ....) وهنا تصبح دلالة الصمث 
1 يينبها . راحة البياض م جلية واضحة . 
ظ : .يرل كثافة السواد في المنطقة الثانية بعد : تغير المستوى الحركي الدلالة من الفرح 
"وى والموت ( ميتي تغرق | تخوص في اللذة حت حتى القعر ) » وهو موت يرتفي 
لديا ! ...إن الحياة ( تغوص في اللذة ) » ويتكرر سطر التقاط ثانية ليشتغل الصمت 
لى 0 ,.: في توفير فرصة أخرى لأستثناف نمو الفعل الشعري . 
| إبياعنا ى إررزملقة الثالثة فإنها تنقسم على قسمين يفصلهما سطر واحد من النقاط ؛ هذا 
[ بي فريهة مدت لكوع السورة زالقيوة فى بوذا [ سي هارية لي لبن ؟.: 
|| ' وذا التوزع يخلق إثارة بصرية وإيقاعية » يجعل المتلقي يقرأ » ويسمع البياض 
ظ 1 وها يا ومع الوا 


اغتصا : 
وففي اقصديف* د 0 


فى سكون العراع 
أهَ تغتصبا .. 


لحظة 


كانت أمر 


وحين إنتهى الموت من سره؛ 
وجاء المساء ؛ 

تناهتا من الجسدٍ المغتصبا 
لحلة من بكاغ 0 


1 
ا ضوئيا ب اع 0310563 





ى والبياض على مرحلتين , المرحل 
,ييل الذي يقدم مشهدا تصويرياً يتناس 
ل اموي نظا شمن تداما : ) إذ بعد إعلان صورة الفعل ( كان / 
ودع موا ركتابة فيه مع الواقع الدلالي ويلةٌ ؛ لحظتان ٠‏ .. ) تداعيا عموديا تاركا على 
ميمت والبياض ؛ كما أن المادة التي تمثل 
ار قلرة | قلرقان ) تتذاعي أيضا تداعيا عمودي] 
الخط العمودي زيول دولة جديدة تنامنب حالها الشعري:. 

0 و 
د لس سا 
بياض الورقه ؛ هذى نيها واد الكتابة بشكل تقليدي شبه منتظم ؛ حين تعلق 


الأمر بخلق صورة واصفة تكاد تصف المشهد بآلية شبه محايدة » وينعكس ذلك ملادأكي على 
دلالة الصمت والبياض المتبقي وهو يوحي بالعزاء والسكوث ٠‏ 

وفي قصيدة ( السؤال الأخير ) : 

يبتدي الحبُ .. بالأسئلة ٠.‏ 


إمرأة تن حي 
مأل * تأركة + نسباهة بياضص يوفر لها 


وريظل السؤال. ‏ 
بدون جواب .. 
ونحن 


نفتش في الكلمات .. 
وبين الأصابع .. والذكريات .. 
فما بين أسئلة في الضمير' .. 
وأخرى تشاركنا في السرير' .. 
نزيدٌ عذابا .. 
ونزداد حبا .. 
إلى أن 
لجيء 
السؤالٌ 


0(  ... الأخير‎ 


)١(‏ الديوان / وهم 


الممسوحة ضوئيا ب ]03056206 


)01 (0... / هذه النقاط د لاللات 55 

القصيدة عموما . ني لى شعرية ما , 

0 اتوزيع المتناغم لسواد الكلماك يت , 
في الصورة البصرية للقصيدء “2 نعاض المتيقي فرصة تكوين دلالة وتاثير 
فإن قضية القصيدة الت يحل ون زر 
بياس : المعتمدة في توزيع سواد الكتابة على ب 
9 البياض بصورة فيها قدر من التباعد والنشتت , 
٠‏ النصف العلوي من القصيدة - بقعا ومساخات وض 1 
رن البؤرة الدلالية المشعة للقصيدة ( الحب 


تسهم في بناء شعرية 


بحيث تصئع داخل مشهد ها ير - لاسيما 
يمنحها السواد المحيط بها والطالع 


)ء ؛ يمنحها دلالة تكمل دلالة | 
غير م هذه السياسة القائمة على الأنتشار 5 ل لسواد 


(زمبيدة الى إنتشار عمودي مائل نحو يمين البياض 
زسيدة ثانية » ويشير ذلك إلى دلالة اللغز 


في » تتغير في النصف السفلي من 
ويسار بضرية القاريء » وينتهي بعنوان 
عير القابلة للحل , إذ أن إنحسار مساخةالبياخن في 
النصسف الأول يوحي بحضور المحاولة وقوة إرادتها : ' غير أن تداعي السواد. و مينكقة اليك اخ 


على مساحة أكبر في السطور الشسعرية » يوحي بإخفاق المحاولة وبأن لغز ( الحب ) يبقى 
رانوما بالأسئلة . 


وفي قصيدة ( الشبيهك : 


في الطريق المؤدي إلى بيتنا ؛ 
رحن توتو كي يعبر لياص ٠‏ 
طالعني نصف وجهك : 
فإختلط الخوفُ والحبّ ؛ 
وإرتبكت خطواتي 


وقفت . 


لفد كان بينك والباب ٠‏ 
خطوة 


الممسوحة ضويا ب زع ام ج 032056 





ِ سب سبي حم ل بس ا 0 


5 ا : 


وإيقاعية» هي التي ترسم 

فى المقطع الأول من القصيدة تتسارع الاحدات” 
سواد الكتابة أقل حيز ممكن من بياض الورقة و ينسجم 
الشعرية التي تستدعي ذلك » لذا فإن هذا التجمع اللغو 
على مدى التركيز والتبئير الذي حظي به السواد . 

على العكس من ذلك في المقطع الثاني ؛ إذ نجد أن التعب والأرهاق الذي إنتهى إليه 
الفاعل الشعري في المقطع الأول » إنتهى ب ( ....... ) صمت يلتقط فيه الفاعل الشعري أنفاسه 
ليتحول السواد الكتابي من الإحتشاد إلى الإنسياب والتداعي والهدوء » بحيث تبدو المفردات 
وكأنها تتساقط ؛ لتحثل مساحة بياض واسعة غير منتظمة » تدل على بطء حركة الفعل الشعري 
وقلة فاعليته . 


هاا التقوقع والألتئام مع طبيعة الحال 
ي للمفردات ترك بياضا واسعا » يدل [ 


4١١ / الديوان‎ )١( 


الممسوحة ضوئيا ب ]0305630 








١ 7 


.ادا 0 





الأخراج إحدى أ 
٠‏ .الدرجه 0 0 فيها نجا 0 نورت اتذاريس لكرج تطورا 
وأ لد 3 اح صناعة اليد بالأخراج إذ 


ظ الإنتهاء وسيصبح 3 المعالم الرئيسة لفون القرن 
ْ حيث ستمتز ج هاه | 
ظ ب شان ع - المشها بالينين رتخقي الحواجز ١‏ الفاصلة فيما 


مجموهها فنأ كاري - 
5 | المخرج الماهر لتضع اللمسات ا في إبداعه )) 17 


ويأخذ الأخراج بعده الاساس في تحفيز المتلقي على الانفهال. بالصورة على المسئثوين 
يمري والعقلي ف [( الرؤية البصريةتكملها الرؤية العقلية وأن نْ الصورة يكملها إطارها في 


وراضي والحاضر )) ''' والصورة السينمانية بواقعها السينمائي (( . ليست إشارة 5 إلى شيء 
٠‏ إدر غير نفسها ") لذا فالصورة هي الأداة الأخراجية الولى التي يشتفل عليها المخرج 05 
بينمائيا » يضمن بها تنفيذ أفكاره الإخراجية عن طريق إحتلال الصورة الأهمية : 
اعملية » فالصورة ليست (( إلا نوعا من الذبذية البصرية في مقابلة فقدان المعنى .. إن النص 
والصورتفي تشابكهما يطمحان إلى ضمان العبور وتبادل الدوال هذه : الجسد 28096 
والكتابة » وقراءة تقهقر العلامة فيها )) () . 

والأخراج السينمائي بهذه الفعالية ثقنية عالية أفاد منها يوسف الصائغ ووظفها بشكل 
. بارع في بناء بعض من قصائده الطوال نسبيا » وإذ قسمها على مشاهد مظهراً معرفة دقيقة 
١‏ رحساسية مرهفة في مقاربة فن الإخراج وألأشتغال عليه شعرياً . 

وتعد قصيدة ( أين الشعر واين الشعراء ) من القصائد الطوال التي تضمنت فكرة 
لأخراج الشعري إذ يعمل على إخراج القصيدة إخراجاً شعرياً بإعتماده نسقين متوازيين يشالف 
منهما الخطاب الشعري في القصيدة . 

وتقوم القصيدة على عشرة مشاهد تتداخل وتتقارب بين النسفين »؛ فالنسق الاول وهو 
انسق الأيقاعي الرجزي و يمثل نصف مشاهد الخطاب ٠‏ والنسق الثاني وهو النسق الأيقاعي 





. (') ملحق مجلة ( الثقافة الأجنبية ) » فن الأخراج / زيتموند هينبر / ت ..د محمد هناء متولي / ١74/154٠‏ 
[") مسائل في الأبداع / جمال عبدالملك / ١ه‏ 

0" مجلة ( الثقافة الأجنبية ) لغة السينما / كرستيان هيز / ت. مح على الكردي / ال (] / 
6م ْ 






4 ؛) محاضرات ف في السيمولوجيا / د حك السرغيني. 5 1 


1 ضوئيا ب 231205311 


حمق 5 0-77 2 0 0ك ّ 
777 2 4 سم + 0 2-4 ا نع +25 امحوي وولم ب سج وم ا 


| ص 5 ى اس 5 
الى الموروث يعدم صوره تولد هدا الأحساس من خلال مفردات الجزءم 1 
5 2_0 : رو 


١ 4 

. و التاسقة الإاخراجية لأقصيدة أ 1 
الخببي الذ ي بحتو ي ما تركسي من المسشساطة ود 3 ساوري 
الثتاوب والنتو 0 بين بكر الر جل والخبب . 1 
ظ 5 . ٠‏ و كف اله 8 يأك ١‏ ف م ١‏ 
مكاحد اللسق الأول تلثمو نموا در اميا على كأفه المميدودي ب عيه والدلالية 


والتركيبية »وكذلك الحال بالنسبة لمشاهد النسق الثاني ' 


ما للوكود ... مشيها وئيدا ... 
بشائرا تحمل ... أم عهودا ... 
أم القوافي .. جثما .. قعودا .. ؟ 
والبحرٌ صعب .. والمدى علويل 
مستفطان مستقطن قدا 
قد تنصر الحرب وقد تحلول 
وأشرف الصبر ؛ هو الجميل 


بيدا النسى الأول بالمشهد الأول المستوحى من الميراث فهو يوفر إحساساً بالأنت 
ىب تل م : ٠‏ 
لإكدن. المشيد 


د جزء الثاني منه الذي يأخذ على عائقه إظهار الحس الأيقاعي البصري لبحر الو ) 
تعرار التفعيلات ( مستفعلن » مستفعلن , فعولن ) لفن ]لوكا 
وبصريا يصلح لآن يكون مشهدا إفتتاحيا للقصيدة . 


والمشهد بهذه الطريقة لغوياً وإيقاعياً , 


لكني أسألكم , 
ماذا يمكن أن نفعله - نحن الشعرا 
لو أ الأعداء 
هجموا .هذى الساعد 
وإقتحموا القاعة .. ؟ 
ماذا لو غلقت الأبوان , 
وقال القائل؛ : 
ياشعرام الوحلن الياسلة ,د 
ياك الشعراء الشرفاء .. 


ابن يقائل / . * 


الممسوحة ضوئيا ب ]03563006 


١6 


ثمة جيشان الأآن : 
جيش .الحق .. 
وجيش الباطل .. ١١‏ 





: مشهد ألنا نس أزغا: 

ينتقل في ١‏ دي إلى النسقق الخاني فسن أنساقٌ الخولاب وهو مشهذ افثر اضدي 
/ | أستكز م رذ ينه كه ف اد : َ 50 

[ يور بيدأ زاك 0 0 الشاغر / المخرج إلى بناء صورة مركبة متخيلة 

.ري في سناعتها المروي له داخل مناخ المشهد الأول الذي كان إيقاعه إيقاع حرب ٠‏ وإذا 
ثم : لايسعنه ١‏ 5 دلاقة أ و 1“ 1 5 | 

ين إيقاج الخبب لايسعفه بخلق من الحرارة والأتقاد في المشهد ٠‏ فإن الصورة بواقعها 

يوني المفترض والمتخيل هي التي توفر هذا الحس فضلا عن المعجم اللغوي وهو يتسم 

بون: المفردات الموحية بهذا المناخ ؛ ويتوكف المشهد على عتبة السؤال الذي ينتظر الأجابة . 


يامرحبا .. 

ظ هذي وجوه الأهل والأقارب 
َمّاضْةً .. كالأنجم الثواقب 
أرى وجوها بينها .. شواحب 


:05ل تسم اع حو ص :ب حسحي. ٠.‏ سس :لاه ٠.‏ كس با وسح ل جم اك هه 19 2 مس لاج ل 


ينتقل بعدها مباشرة إلى المشهد الثالث وهو مشهد رمزي مكمل للمشهد الأول ومتواز 
٠‏ معهء وهذا المشهد يدعم المشهد الأول بصورة تقدم شخصيات جديدة إلى المشهد السينمائي 

الكلي للقصيدة ( الأهل 3 الأقارب ؛ الأنجم الثواقب ) وترفع بعض الشيء من مستوى التوتر 
في النسق . 


ندديذا .. 
تبتديء الصوره .. 
فنرى عشرة كهان عميان 
يلون عراة .. قرب المنبر' 
فكاني الآن .. 
: ْ أسمع صوت عريف الحفل ١‏ 
ينادي أسماءً أعرفها .. 





0 ل لدع 
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وكأن صدى 
يتردد خلفّ الأبواب : 
ودر" من بين شوق الجدران ' 
هذا يوم 
يُمتحن الشعراء به ؛ 
وتجربا صذق سريرتها الأوزان +: 
فالس قب .. والوقا مذان ٠.‏ 
والشاعر' الحر .. له خيار ٠.‏ 
هنيئا لك ما تختار .. 


في المشهد الرابع إعلان سردي عن بداية الحكاية المصورة المتخيه” ا( يبدا . 
تبتديء الصورة ) وحقق هذا المشهد إنتقالة تصويرية تكمل مسيرة المشهد الثاني » إذ تأخذ 
جع سد ٠‏ لي و هة هم 
الشخصيات بالدخول إلى المشهد العام للخطابؤَيافَعبط في التواصل الحكائي السينمائي على 
شخصيات المشهد الثاني ٠‏ ويظل التأكيد حاضرا على الجانب المتخيل ( لكأني ألآن .. / وكأن 
التلقي البصري له أكثر سعة ووضوحا . 
لكنه ما يلبث في المشهد الخامس أن يحقق إنتقالة (( إيقاعية - دلالية )) 


( سوف نرى .. إذا إنجلى الغبار .. 
0 


ظ هذه الأنتقالة لِييبٌ في النسق الأول حسب ؛ بل في عموم المشهد الكلى للخطاب ؛ 
وذلك بتخصيص هذا المشهد لنكته رمزية (( سوف نرى ... )"في سهيل التخفيف من وظأة 
تصعيد مستوى التوتر في المشاهد ‏ إياناً بالأنتقال إلى مشاهد أخرى في النسقين لاتأخذ الطابع 
اا أقل توترا وأكثر إحتواء لمنطق الخطاب وقضيته الشعرية » وهو 
7 من الأساليب الاخراجية التي يكسر فيها الشاعر المخرج نمطية التتابع المشهدي في 
السئين معا . مما يحقق تغيراً في مستوى الثلقى وشد إنتباهه بوصفه مشاهداً ألا أن تغيراً في 
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ماهد سبحصل لاحقا ' لبجب أن للاحظ أن هذا المشهد الذي حصل فيه 


ملتصفه المشاهد أو 5 1 


١‏ ذلك أر اف ف مجيدا::: 
تنهوض من سورهم شعرك 
مدل أذان الجر غ 
وتمض سي بخطلى تأبنة للمنبر (ث 
مره ا 


مدقا . 


بقصائدك العشر*" . 


يندم المشهد السادس حاويا ومستنهضاً صورة البطل / الشاعر مستدعياً إياه الى 
ليشيد من خلال تمليط الكاميرا على ملام البطل وحركته وما يتل به من مفردات 
رية أخرى متعلقة به داخل المشيد ويذلك يبذر المشهذ السلاس مشهداً مركا مقصوضا 
مانا ني تركيز فاعلية التصوير وتقديم مستوى آخر من الدلالة يتصل بقيمة البطل / المفرد 


تأريخيا وراهنا : 
تلك هي الصورة ؛ 
مشر قصائد ؛ 
تركض في القاعة » مذعوره 
يتبعها الكهان العور .. 
كل يحمل في يده ساطور .. 
0 د ويجرٌ وراءه 0 





تابوت فيه عظاه منخورّة 0 
برثيبا الشاعر' فوق المنبر من ألم .. 
يبكي 


أبكي ا ا 
ييكي كل الشعراء 7.١ ١‏ 
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أرى فوقٌ كميصي ١‏ 
آثار ل[ ذساء ف“ 
دم ملاء هذا 00 
أهو دم أ م المتنبي 
أم ذاك ا السيّابا .. ؟ 
يتحدر من فوق المنبرٌ 
د فيسيل على المحراب وه 


في المشهد السابع يقدم صورة سينمائية متكاملة تكاد تعطي دلالات واضحة عن قضية 
الخطاب الشعرية ويبدؤها بإعتراف لفظي ( تلك هي الصورة ) مصورا حركية المشهد عبر 
أربع مراحل لتعطور الصورة في المرحلة الاولى ؛ يقدم تصويراً دقيقً لحركة القصائد الحشر 
بعد أن بعث فيها بعدا شخصانياً وحملها بالموروث المسيحي للعدد عشرة . وكانت حركة 
الكاميرا في تصوير ذلك كثيفة وضاغطة إمعانا في تكبير الصؤرة . : في المرحلة الثانية تنتقل 
الكاميرا الى تصوير الشاعر وهو يبكي إيذانا بتنازله عن صورة البطل ومتداخلاً مع صوت 
ْ الراوي / الشاعر ( أبكي ) أو مع صورة الشاعر الأخرى المتجسدة 5 في الشعراء جميعا ( يبكي 
كل الشعراء ) » لتحيل الشاعر / الراوي الى المرحلة الثالثة من مراحل التكوين ين المشهدي ويقدء 
ويلا و اع عدوت ا شر را في مرح الأ ا وم 
فيها ( دم المتنبي ) + ( دم السياب ) وهما يقفان عند حد السؤال تعبد 
أن يكون دم الشعراء جميعاً وهو يختلط بده الأنبياء والقدر 
مفردتي 
( المنبر / المحراب ) . 


هذا د مجربا .. وصادق .. 
عم الحكمة في الخنادق .. 

دم له ضراوة الوثائق" .. 
دماؤنا تسيل كالتراتيا: . 

حين تجفا .. تنطفي الفناديل 


' 
' وتدبل البيارق .. 
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وبين وهو أخر مشهد رجزي يستمر فيه الشاعر / المخرج بتعريف المفردات 
.. ولى قواف تزيد من إيقاعية المشهد وغنائيته لكنهريضيف الى نُسقّه ( اللسق 
يكب جديا وهو أشبه بنشيد يتردد في أصداء المشهد الكلى للخطاب وهذا مايفسر 
إل : النسق الأول : 
ا 
ما أنتم * 


َ 


فأجيبوني ٠٠‏ 
أىّ قصائد ؛ 
يمكن أن ثقرأها .. 
نحن الشحرلة + 
لو حثنا هذي القاعة .. 
ووجدنا فيها .. آلاف الشهداع .. 
:تظلرون قصائدنا العصماع .. 
بعيون متعبة .. وقلوب ملتاعة 
من فرط التحديق .. وطول الأصغاء . 
إكاني الساعة 
أسمع صوت السياب ٠‏ 
يدوري في 0 0 
( لاتكفروا نِعَمَ العراق ٠.‏ 
خو البلاد سكنتموها ؛ 
بين خضراء ومامٍ :. 
امس : تور للذه > 
تثمرها بصيف أو مم , 
لتتتوا عتها سبوافا .. 
فحذار من أفعى .. 
تذبُ غلى ثراها ( 
لكاني 5 صوتةُ هذي السباعة :٠‏ 


يتناهى من قبر ؛ 





يجثم كالمنبر ؛ 
03000 في صدر القاعة ٠.‏ 
الممسوحة ضوئيا ب 60305620061 


١ ١ عي‎ 


ه .» أسنذاع » 
وييوح يفتشس عن 0 
وا لنسق الأول ويصنع فيه 
ا الشاني مثفو ا على ا 7 0 

في المشهد التاسع يح بود المروي له / (شحراء » يسعى فيها الى تحقيق 
ع اميك الراوي لماعي 2 , فعالية الستلقي المتمثلة 

الشاعر / المخرج حواريه ال . نت ا الشعراء وبين - * 
مفارقة بين فعالية الأرسال لممثة بلاقصاك / ” 0 . متعبة / فرط التحديق ) وآلية 

اا .به اولية البصرية ( عيونت < ' 
بسماع الشهداء لهذه القصائد من خلال الاليه '": : تدعي أنخصنية السياب استدعام 
0 دم لنده- 


داهة / طول الأصغاء ) 
2 م ملتاعة / 7 ٠.‏ علاقة إل 


الأحساس والسماع ( 
إيقاعيا صوتياً ( أسمع / صوت السياب ) 


والتدليل ويعمل على فرض صوت السياب : ظ 06 
الصوت من خلال إحتلاله مساحة ( مانية ومكانية أكبر داخل صورة المشهد 


أما المشهد العاشر وهو أطول المشاهد جميعا : 


أين اشع .. 
وأين الشعراء .. 
ليس سوى أسماء ‏ 
تتأرجح فوق مقاعد فارغة ٠‏ 
وقصائد فارغة 
تجلس تحت مقاعدها من خجل » 
وعوانس » 
5 في زي قصائد عصماءً 


سنوات ست 2 
والشعراء المحترفون : 
يروحون الى المنبر ‏ 
0 ونون وقد ثملو! تدهم , 
سئوات ست » 1937 اس سمي 6١‏ ... 
والشعراء المغتربون نفاقاً .. 
فرحون , بان قصائدهم , 
صارت أنقّ , 
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كما( 
شعراء ب كابوا ساعات إ.. 
صاروااء 
أكفر بالشعر ٠‏ وبالشعراء 2« 
ألا. 0 200 
ان 0 أريكم مزرافا] 53 يكفيني 


صوكا ش اي 
يصعد 
مر ١‏ قدي 34 
الى رئتي 
ويدفع حنجرتي , 
ملءَ قمي .. 
فأقيء صراعا وده 5 
وبنايا إنسان .. 


تراز 


لكن واأسفاة 
حنجرتي .. لا تصلح .. 
شوهها السكرٌ .. 
وبذلها الصير .. 
ورينها الكتمان 
لأعيروني بعض حناجركم .. 
ياشعراء الوطن العربي الشرفاء 


ولنصرخ . 

ولنصرخ .. 
حثى يخدو هذا المنبر' .. 
أكبر مئذنة .. 


في الوطن العربي الأكبر' .. 0 


فالراوي الشاعر في المشهد يستبدل بصوته صوت السياب الذي يستلم زمام المبادرة 






الله والتصويرية ويتواصل في بناء المشهد الأخير للقصيدة بعد إزالة الراوي الشاعر . ظ | 
ه 0 الشهد الأخير (الاجتن ) مبررة الول عن ري كلها : :صو ميا ظ 0 
0 أ لشاعر المخر ع بج هنا الخد ا ا نهد الأخراجية لوصول ينصه هذا 10 00100) 
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ا بج حرج ب ب ب ا ب ب 1 0 ِ 
2 1 
١ 4‏ 
١‏ 


١ 9 


لى فعالية سينمائية يأخذ فيها الأخراج الشعري الدور الأكبر في توظيف الشعر لأحدى ) 

التقنيات المعروفة في السينما . ّ 
00 كمانجح أسلوب التناوب والتنوع بين بحري الرجز والخبب في صناعة إيقاعيه ” 
متناوبين الأول عاليرو الثاني خافت متهاهِز, وهذا على الصعيد الأخراجي أشبه بالمو : 
التصويرية التي يتناوب إيقاعها ويتنوع حسب ثقل المشهد وحرارته . 18 
[ :كما أن المستوى الخطي لسواد الكتابة يعبر عن فكرة إخراجية أخرى لها مدلونيض) 7 
#صنر ١‏ يضما : إذ أن المشاهدالر جزيةمشاهد يتمركز فيها سواد الكتابة وتحتشهه المفردات كي ١‏ ْ 
ول لأ وكفة وحضوراً طاغ يبر عن مناخ توق المصاحب لصوت الحرب ‏ 9 
ْ في هد الأخرى متمركزة تتوزع حسب طبيعة الموقف السردي والتصويري لكل مقطع 0 
تعبيرا عن حضور الصوت الآخر ( المضاد ) . ئ 





ويمكن ملاظ صورة توزع المشاهد على النسقين بالمرتسم الاتى : 


94 روصن و درم الا ار ال وام اما للاجوؤك ا ا وات سج ع 
5 ]اخ 0011 ل :1ك لكان "ا حي 7 ا 01 
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المشهد الاول 0 ظ ظ المشريد الثاني 
دا ( خبن ) 











المشهد الثالث 


المشهد الر ابع 





الول المشهد السادس 
المشهد التاسع 
ملصق 
المشهد العاشر 
ار 
ضع در 
نسق ساند 9 ذا 
3 2 ا 
النسق الثاني ظ ظ 2 
الاملي دف 000 0 ل ' 
وزقري لل 50 [ آي 
الممسوحة ضوئيا ب ]031756006 [ ظ 


- الخائمة ونتائج البحث ظ ,! 
مد ف بقارب عتاصر الشكل والبناء فى التصريرع , 


1 
1 


استشل البحث هلى عوضعر م فلي "رن 3# 
ومرولتهما (( تأزهر ا وتأئر! )) في التفاعل مم الأنون يدبا اا 0 ! والاخرى 
الجمولة كالرسم والعسر ع و القن السابع السيثما مخئصا بدراسة تأثير - في تسغل ( يرسق 
العمائغ ) الرسام والروالى والعمير حي والميثم بشؤون السينما ؛ ومعتمدا أسلوب التحليل البنازي 
في وصف طريقة إسثعاردُ كتنيات الكئرن في التصيدة ٠‏ 
ويمكن تلخيص أهم نتائع البحث إنطلاظكا من ركائزه الأساية التمهيد والفصول الاربى, 
بالشكل ١‏ لأسى 
١‏ - إستخصمى التمهيذ النحو لات الثى حدثئت فى الآتصيدة العربية الحديثة وإنعكاسات ذلك على 
وظيفتها الشعرية كما تجلى ذلك واضحاً لي تجرية ( بوسف: الائع ) للقمدرية + إِد إبستلي, 
الشكل الدرامي بؤرة الصراع الشعري من خلال إستناد هذا الشسكله. الى فنن المسرح 
أوإستعارته بعضا من تقنياتئه وسعت القصيدة الرمزية بوصفها شكلا آخر من أشكال 
القصيذةٌ الى تونليف المعحلى الأسطورري مستفيدةة من تقنيات السرد والحكي كما نزعت 
قصيدة القناع نزوعا سرديا يفيد من تقنيات المسرح » أما القصيدة الطويلة فقد إتجهت الى 
الأفادةٌ من الحس الملحمي لمعالجة نفسها الطويل » وإعتمدت القصيدة التوقيعية على 
إستعارةٌ أسلوب اللقطة والمشهد السينمائيين للمحافظة على فضائها المكثف المحدد » وبهذا 


. إستعارة تقنيات الفنون المجاورة . 8 


للا 


؟- إستطاع الفصل الأول ( البناء الدرامي وتوظيف المعطى المسرحي ) عبر أربعة مباحث 
إحكام السيطرة على أهم المفاصل التي نفذ منها شعر ( يوسف الصائغ ) الى فن المسرح. 
وتوصل البحث من خلال هذه المقاربة الى الكشف عن الطاقة الدرامية الهائلة والمتنوعة 
كي يحظابها شعر ( الصاتغ ) ووعيه الج اد في إستثمار ليوات من المسرح رتوطيفي 
ريا شكل يتلاقم مع الطييدة الشعرية الخامبة لنصه ' ولم يجد البحث في شعو ]2 
إفتعال في هذا الصدد ؛ لا بل أن 


بعضا من قصائده 


د إذا ما قرئت وفق هذا المنظور بدت 
و هد مسرحية صرف . 


> إشتمل الفصل الثان , ( الرزاء ا ل 5 
ي / البناء التشكيلى ويبين لآق شمعرية اللون ) حل تحارن ازاحخة الوثيقة 


َ َو‎ 1 9 00 9 ٠ ٠. الص آء‎ ١ 2. د‎ - ٠. أ‎ 2 ١ 
ا أغ ) والفن التشكيلي ( الرسم ) إذ تكشف للبحث عمق الصلة عند‎ 

١‏ الشاعر بين ادو ار” الشعر ب ٠‏ 0 00 ا ا 
ا سم 0 ا وأدوات الرسم 2 ل أرد 2 ٠.‏ ِ | 3 كي فيج اد 1 أده ِ عق ١‏ 001 
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١:1 ْ 07 


مر 
ة بين الفنين ء “إذ وجد أ: 
إييل الح 1 أ “© داح الرسام حاضرة في مناطق كثرر, . 
.يب الكتابة الشعرية على صعيد بناء الصور 1" يقن ٍ يره جدا من 


٠‏ 2 ع تشكيليا حسا سبية لهو ظلرف 

1 ) إذ تبين للبحث أن الشاعر يمتلك فلسفة لونية خا د 5و 2 التوظر 
اللودئي فاللو 2 صه تستجيب لطدرىة ٠‏ . 3 
5 . - م لخ 90 ل سخصب .رك 
تحربتة » ن في سعره هو لون خاص » لون اله م : ' : م 
و لتجربة ؛ لذا | كتسب هذه الشعرية العالدة 
ذي الاداء ٠‏ ! يه العالية 


بيني الفصل الثالت ( البتاء السردي وتدوع الأنماط الحكائية ) الوتحايل مستويات إفادة 
شاعر ( يوسف الصائغ ) من تقنيات السرد وأنواع الحكاية ؛ وقد وجد البحث أن الصائغ 
يميل الى خلق بؤر ومراكز حكائية متنوعة في شعره ؛ فروح السرد تكاد تمرك في لى 
المفاصل الفذية اكصياته ء وحاول هذا الفصل بمباحثه الاريعة التركيز على مدى تجح" 
الشاعر في توظيفه لتفنيات السرد ومكوناته بعد أن تبين للبحث أن ( الصائغ ) خحين 
لايستعير حكاية كاملة أو عنصرا معينا من عناصر حكاية فإنه يلجأ إلى تخليق الحكاية 
وكأنها تنبعث من منطقة ما في عقله الشعري ضاجة برغبة الحكي والسرد » ويمكن وصفه 
على هذا الأساس بالشاعر الحكواتي . 


ه- أما الفصل الرابع ( البناء المقطعي - المونتاج وهندسة اللقطات - ) فإختص بإستقراء 
الإفادات التي خرجت بها قصيدة ( يوسف الصائغ ) الى الفن العيثماني + ووظفت متبوامة 
٠‏ التؤنئات السينمائية التي نواعت كثيرا من أسلوب التعبير الشعري عنده »وكان وعي 
- جمس يي يس ب 0 ]د يها ال د عه 1 
الشاعر في إستعار هذه التقنيات وإستخدامها شعريا وعيا جيدا أدرك البحث من خلاله أن 
: 0 . بئات السينما لاسيما ما يتعلق منها باللقطة » والمشهد . 
الشنا يستخد بنجاح يعصض 2 . ١‏ 1 
0 ْ ع .الات المت والبياض وهي تمثل كما يرى البحث الموسيتدى 
ره ا ٠‏ 0 .6 
. ةو ه" ِ ١ ٠.‏ 
د" الذي وصفه البحث في المبحث الرابع من هذا الفصل بالأخراج 
التصويرية ؛ و77 © قصائده الطوال وهي تنبني بناءً مشهديا 
1 . قدرة الشساعر على التحكم بقصائده الطوال وهي تنبني ؛ ل 


وحركية الصو 


العلاقة للتنوعة بين الفن الشعري والفنون 


خ يقصوله الأريعة الى تحليل صور 


» القصة ٠‏ السينما في شعر ( يوسف الصائغ : 
تقنيات هذه الفنون وتوظيفها شعرياً بما يؤكد حقيقة أن هذه 
فن الشعر وجعله قادراً على الإستجابة الحية 
ظ العلاقة بين الشعر 


ا 
؛ الرسم 
الاخرى » المسرح 


كك ليد منها الشاعر في إستعارة 
1 1 التنافذية تسهم إسهاما فاعلة في تطوير | 
[ . يات العصير وضروراته ٠‏ وبالأمكان فحص مسبويات جديدة من 4 





-َ 0 1 4 
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لدع يميد 0-3 ارو بيج 


17 نسب م - 


1 
ظ 








١ ا‎ 

جميلة أخرى اشتغلتث عليها القصيدة الحديثة, 
ّ 00 ) المحث أ٠ ٠‏ 

كما ل بالأمكان أيضا عضن تأثيرات الشعر في هذه الكفذون ويجد الدٍ ن هذا الميدان 

البحثى النقدي هو ميدان ثر وخصب يثير الكثير من الاسئلة والأشكاليات التي يمكن أن دور 

عليها بحوث مستتباية تستدليع التصدي لمحاور هذه الأشكاليات وإفتراح جملة حلول لهذه 

الأسئلة , 


والفنون التي إعتمدها البحث أو الخروج الى فنون 


الممسوحة ضوئيا ب ]03056306 








إيمناال 


1 . الكريم * 
المندس ٠‏ 
ا تربيته / د . فاخر عاقل 
بإبداع ولل0- / دار أ 


للملا 
بين 
بي ومرايا / خيري مور / دار الن ذن الثقافية , ايدان 
الجديدة في ١‏ ا ف سبو 
بإيجاهات في الشعر العربي لي المعاصر | د ظ كار 1( مرى 
يردت / 1 . “ل االحميد ى., . 
7“ مؤسسةن : 
سل ل جار ا ادنر 
11 / السو .. “ كتب نقافية | 
الجمالية في النقد العر ' 
ننس عرض و سير ومقارنة | د 
نكر العربي - مصر / طم 011/4 , 22 الاين إبسماعيل | د| 
اللسطورة والادب / وليسم راكير رت مب ر سعدون الس 
قن 


الواسطي / دار الشؤون الثقافية العامة - يغداد | مل, ا ان /م..د . سلما واد 


- الأصابع في موقد الشعر / حلتم الصكر / دار الشؤون الثقافية العا 
لأصول الدرامية في الشعر العربي / جلال الخياط / 


مة - يعداد [جلا , 


دار ١‏ 
0 م لرشيد للنشر بغداد | 1545 
الأغاني / لأبي ارج الاصفهاني / شرحه وكتب هوامشه , سمير جا | دار | 
مصر /[ط١‏ 1985 . 0 
- لبرت الشاعر الناقد / مارت فى © : 1 
يرث الشاعر لد م عايتوفون هه. .م / ك رصا عباس / المكتبة العربية - بيروت / 6 
15 , [ 


"بحث عن الجذور / خالدة سعيد / دار مجلة شعر - بيروت / , 


"ناء الرواية / سيزا أحمد قاسم / الهيئة المصرية العامة للكتاب - مصر / ١184‏ . 


> البناع الثني لرواية الحرب ة في العراقٌق 1 عبدالله إبراهيم / دار اشزون الثقافية العامة - يغداد 
إطاحىر , 


بي للغة الشعرية به // جان كوهن /ات . محمد الولياً 21 أي / ذار توبقال النشر - 
نار البيضاء ء/طكمو١.‏ 11 | 
لمر والدمع | شعر أمجد سعيد / تق سار عبيد إدال لخر ظ 1 ظ 
لالش | اا ا 25 ا ْ 
ةالو /س . م . يورا | ت : سلاقة حجاوي | دار الحرية لباعة - الاسكدرية ئ ١‏ 
41 2 39 
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١ 197‏ 
ودة - بيروت / ١51/1‏ . 
الثقافة / دار العودة - بيروت . 


يا 
الشعرية / عبدالوهاب البياتي / دار 
دب / عناد غزوان 
الدين إسماعيل / دار 


- تجربتي 
- التحليل النقدي والجمالي للا 
- التفسير النفسي للآدب / عز ؤ إلءلء للملايين - بيروت / ١‏ 03/1 , 
فو ده , 1 دل - 
- جدلية الخفاء والتجلي | كمال أبو ديد " | دار المعارف - القاهرة / 1147 . 
- جمالبات القصيدة المعاصرة / د. طه وادي 58 طذ١ا‏ 6م9١‏ 
لدار البيضاء - المركز الثقافي العربي / ش 
- حداثة السؤال / محمد بئيس / ل ” مالاب ا 
ل المحطةمنذ عاء 1944- 1976 / صالح أبو :إصبع / 
- الحركة الشعرية في فلسطين ا 
المؤسسة العربية للدراسات والنشراك- بيروت / 1191 : 3 الأتحلو ) 
1 0 ! مكتبة الأنجلو المصرية - 
- الحياة والشاعر / ستيفن سبذرر / ت : محمد مصطفى بدوي / - 
القاهرةٌ / .١11٠‏ ' 
دراسات فى النقد / ألن تيت / عبدالرحمن يافي / مكتبة المعرف - بيروت / ط 7 148٠‏ , 
- دراسات في الادب المسرحي / سمير سرحان / دار الشؤون الثقافية العامة - بغداد / 
- دراسات في النقد الأدبي / د . أحمد كمال زكي / دار الأندلس - بيروت / ط؟ 198٠‏ . 
- دراسات في نقد الشعر / إلياس خوري / دار أبن رشد - بيروت / ط؟ ١18١‏ . 
- للدراما بين النظرية والتطبيق // حسين رامز محمد رضا / ال نسة العربية للدراس 
- دراسات نقدية في الأدب الحديث / عزيز السيد جاسم / وزارة الثقافة والأعلام - بغداد / 
و/ا5 ١‏ . 
الارجة الصفر للكتابة / رولات بارت / ت . محمد براق / الشركة المغربية للناشرين 
المتحدين - الرباط / ط 7 ١586‏ . 
- دماء القسيدة الحديثة / د . عل حعلر اللا لقانت 
2 يئة / د علي جعفر العلاق / دار الشؤون الثقافية - بغداد / 19108 , 
دير الملاك / د . محسن أطيمش / دار الرشيد - بغداد /1585 , 
- رسالة حول ٠. 3 ١‏ لنت ٠‏ م#ر ده م اص ٠‏ 
ا عليه تياب مكماهون / ت : برنستون بونيفرستي / 1181 . 
زمن الشعر الدوئيس دار العودة - بيروت | ط؟ 15178 , 
- الز م٠‏ ة ١‏ 
'زمن في الأدب / هاينز ميرهوف / ت . د 
القاهرة / 191/7 . 
0 / ظ 
يكولوجية إدراك اللون والشكل / قا ١‏ ع 
- السردية العربية / عبدا ْ ل سماح حسن / دار الرشيد للنشر - بغداد / 1941 
حربية / عبدالله إيراهيم / المركز الث 
: “ل "ننافي العربي / ١37 / ١‏ 
- سياسة الشعر / أدونيس / دار إن" بي /ط١ا/955١.‏ 
ئ 22/7 200 > بيروت / 86و1١‏ , 


. أسعد مرزوق / مؤسسة سجل العرب - 
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1١1 


١‏ . بيمورسة الحديشة / روزنئال ه , ل / ت . جميل الحسيلي / منشوراث المكتبسة 
لاد : 

ل وراحة | نان ماهر الكنائي إبنشورات مكتية فق - بغداد / ل / 1909 

53565 زمر في العراق / يوسف الصائغ / مطلبعة الأديب البغدادية - بغداد / 19174 ٠‏ 

. شمر العربي الحديث في لبنان / د . منيف موسى / دار الشؤون الثنافية العامة - أفاق 

. ١5 ١ / عربية - بيخداد‎ 

اشعر العربي عند نهاية القرن العشرين / محاور حلسات الحلقة الدراسية لمهرجان المربد 
الشعري التاسع / إعداد عائد خصباك / دار الشؤون الثقافية العامة / 1145 ٠‏ 

_ بعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الغسمية والمعنوية / عز الدين إسماعيل / دار 
لمووة - ييروتث / 1117 ظ 

- الشعر كيف نفهمه ونتذوقه / أليزابيث درو / ت . محمد إبراهيم 


دروت 7 1111 + 
- الشعر والتأمل / رستر يدور هاماتون / ت .د . محمد مصطفى بدوي /م 3٠0‏ سهير ْ 


التلماوى / دار القومية العربية للطباعة - القاهرة / 1171 ٠‏ 


الشوش / مكتبة منيمنة - 


ير الشبرية | أرشبياك ماكليش إرت . سلمى الخضراء الجيوسي | ذال الا 00 
نوات 7/7 1517 : . ْ 


- دعر والوسسم / فرانكلين روجرز / دار المأمون - بغداد / 21٠‏ : 


- الشمس والعنقاء / خلدون الشمعة / دمشق / 115 ! ' 

- الشعرية / ترفّمان تودورون / تا . شكري لمبخوت - رجاء سلامة / دار تويقال النثر . 
الدار البيضاء / ١‏ 11417 : ادا ظ 

- مرناعة القصيدة / ستيفن سبندر / هاميش هاملتون - لندن / 2039898 

مرحي / م توارةكريفش رت : د . عبدلة لضم الدبباخ / دار السامونا 
للترجمة والنشر وزارة الثقافة 5الأعلام - بغداد / 141 ' 1 ْ 

ا ألآخر / فاضل ثامر / دار الشوؤون الثقافية العائة > يغذاد / ظ١‏ 19397 + 

ولت رة الأدبية | مصطفى ناصف / دار الأنداس > 15/591090 ١‏ . 

وسار النعرية /.س دي لوؤيس /ث : محمد ال جني » سلمان حشن لبراهيم /27 
الرشيد / .١145‏ 0 ظ 

0 الصورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي نواس / ساسين عساف:/ التوسمنة الجامعية 

0 الدراسات والنشر والتوزيع - بيروت / 1145 ٠‏ ا ع ةا للا مره ونيا 





٠ ! 0 |‏ ؛ 
لممسوحة ضوئيا ب 1] 0315021716 ظ ظ ال الل 0 


١ + 


[ : الدايمي / دار الشؤون التقفافية العامة ب 
1 - الصودة في التشكيل الشعري / سمدر 
0ش المصرية العامة للنشر والتأليف / 


ور قن / لوست فيش ] + عد بعك ١‏ 


نلاهر / دار القلم - بيروت /ط١‏ 


919 . 
- الضوء وقلون - بحث علم جمالي / قارس مادا 

.. العم ميسن , إلدلر البيضاء للتتوير للطباعة الاش‎ : ١ 
2 ظاهرة الشعر المعاصر في المغرد‎ - 

بيروت / ٠ 1١9585‏ 
- اخلب ف مقامات الحويدي / عبداتتاح كليعلو / دار توبقال للتشر 177.١‏ البيضاء / ط١‏ 

1 . ظ 

- ليبيا » تونض ٠100١:‏ 


- فلسفة الأدب والفن / كمال عيد / الدار العربية للكتاب 
- كم الشعر / إحسان عباس / 1189 ٠‏ 

- الفنان في عصر العلم / ت : فؤاد دوارة / دار 
- الفن والمجتمع والتاريخ / أرنولد هاوزر / ت : فؤاد زكريا 0 
- فهم السينما / لوي دي جانيتي / ت : جعفر علي / دار الرشيد للتشر - بغداد / ١141‏ . 
ل الخطاب النقدي الجديد / مارك أنجينو / ت : أحمد المديني / دار الشؤون الثقافية 


الشؤون الثقافية - بغداد / ط؟ 1185 . 


- في أصو 
- بغداد / ١1417 ١‏ . 

- في دراما قصيدة الحرب / باسم عبدالحميد حمودي / دار الشؤون الثقافية العامة - بغداد / 
طلز ةا . 

- في الفلسفة والشعر / مارتن هيدجر / ت : عثمان أمين / القاهرة / ١171‏ . 

- في نقد الشعر / د . محمود الربيعي / دار المعارف - القاهرة / ط؟ / ١91/6‏ . 

- في النظرية النقدية / محمود البستاني / بغداد / ١917١‏ . 

- قاموس علم الأجتماع / محمد عاطف غيث / الهيئة المصرية العامة للكثاب - القاهرة / 
١‏ ظ 

ا 5 قن ب انيت 2 ات 

حا له سوسع) لها ثم 1 ذار إسوا رن سوا ندالانت | ١‏ 

- قضابا ا اما 0 وسو - العا د فل عىيى؟. 

4 00 صر / نازك الملائكة / مكتبة النهضة - بغداد / ط؟ / ١156‏ 

00 ليا تازلات الجزء الاول م جح زه مس 

000 ٍْ قل / طراد الكبيسي / دار الشؤون الثقافية - بغداد / ؟395١ام‏ 
لغة الشعر / قراءة في الشعر العربى الحدي* 

0 يث / د . رجاء عبيد / الأسكندرية منشأة المعارف 





| 145ام ؤ 
- اللوحة والرواية :. 0 3 
واية / جيفر ا : د 
3 يٍ ل ا ا .+ ليحر , مظفر : . ٠.‏ م / دا 0 ُ ا و 
ا ظ 0 /م . سلطان حسن العقيدي /.داد) 0 اا 
لشؤون الثقافية العامة - بغداد ١4.97‏ : سلف 
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بي / جان بول مار ا ا 


ب 1171 
نال فرة 


., لنقدمالابي / ريتشاردز إن , 
11١‏ 


ا ار 
ري في السيموارجيا إل , 


١51/817١ إبيضاء‎ 


لتوزيع - الدا 
يي مندور التاق ولمنهج / لي ثدكر / دار الطارر, 1 


,يق إلى عم جما لأبي / بدي ل 
ام : 
الفصة 
.يل إلى نظرية القصة / سمير سمير المرزوقي , ' جميل شاكر | .| له 
٠‏ فاق عربية - بغداد / 1181 . ر الشؤون الثقافية العامة - 
,ول في الإبداع والتصور / جمال عدالملك / دار لليف ولترجمة كر / لدي 
لخرطوم / الخرطوم الطبعة )1١(‏ / 202071917 مه والنشر ؛ جامعة 


دار القا: 


المصطلحات الأنيرة ال 2 . 
2 5 صل 5 / ل . سعرد 7 0 هام 
0 / يد علوش / دار الكتاب اللبناني ؛ شوشبريس 


مجم المصطلحات المسرحية / سمير عبدالرحيم الجلبي / دار المأمون للترجمة والنشر - 
يغاد 1 1 7 997 أع . 

- مفاتيح الألسنية / جورج مونان / تعريب : الطيب البكوش / منشورات الجديد - تونس / 
41م . 

مثهوم الشعر / جاير عصفور / المركز لحريس 0 00 01 

- مقالات في الشعر الجاهلي / يوسف ليوسف / دار لاق هد | 0 

الزبات / مكتية | 0 
- مقالات في النقد الأدبي / ت . سس ايرث رت : لطيفة الزيات / 


٠ لقاخرة‎ 


مثا | المعا 5 - القاهرة / 
تّ دد يم حمادة د | 


َ 5 2 
ل مماعيل / منشورات دار المكتبة المصرية - صيدا يروت / 
17 . 


رار الرشيد للنشس ١‏ 
هه ل يي 
ا م6 ذل عيدالواحد لولوة / المجلد الأو / 
> موسوعة المصطلح النقدي / ت * م 


١ ١1/1 / بغداد‎ 
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١ 55 





- نظطريات السرد الحديقة / والاس مارتن / ت : د . حيأة جاسم / ١‏ مولس الأصز. ‏ 
للثقافة - القاهرة / ١9597‏ . 
> وتبقى الكلمة / صلاح عبدالصبور / بيروت / 0 
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7 
0 بإحدد 1594 - السنة الحادية والكلخم , 
أي ار َه / قراءة نندية في قصى 6 (( لف ( يسنان 114 : 
لاج ا 


عبيد : لاخر يو مفاخ | 
سا العساء: م /د 


لد 


الأديب المعاصر 2 


7 لبحاويل 


د مأ م . 
زسنورة الكن ه / نورمان قر ن /ث : جابر عصلطور , 
و ب أعدد 17 -] ِ 
الأقاام 0 اسنة ١١‏ - أيلول «40/ 
ويس ماع ارقي " 
001 ؟ - السئة ١١‏ - ان ١‏ 
2 عر الذين . 
0 ور - العدد © - السئة العشرون - آذار ١5/86‏ 
ينما والرواية التأثير المتباال / سامي محمد . 
مود ح اليد 1 > السئة الحادية الكو : ظ 
الأقلاه لحادية والعشرون - كانون الثاني 985١م‏ 
- الأقلام - العدد ١‏ - السنة الحادية والعشرون -شباط ام 
0 4 - 6 دي صا ت م 
نماذج البناء الفني في شعر أحمد عبدالمعطي حجازي / محمد صابر عبيد . 
- الأقلام - العدد 4 - السنة الرابعة والعشرون - أيلول 145١م‏ 
آراءة في شعر الصائغ / محمد المبارك . 
- الأقلام - العدد ؟ - السنةٌ الخامسة والعشرون - شباط ١11آم‏ 
جماليات الديكور المسرحي / ياسين النصير 
لنضاء في المسرح / باتريك باغيس / ت : محمد سيف : 
- الأقلدم - العدد : - المينة الخالقة اي : ظ ْ : 
إسماغيل لوي 1 


م 


أثر إستقبال نظرية التلقي على النقد العربي الحديث بين السلب والإيجاب 
إسماعيل . 
أنأق عربية - العدد ٠١‏ - السنة الرابعة عشرة - 1185 
لمر منهج سيمائي في النقد المسرحي » الخطاب النئدي والحداثة / عوادعلي . 
اق اأجنبية | ملحق خاص ب ( فن كابةالسياريد ) / 01 


حول صنعة كتابة السيناريو / كورت هانوكوتبروهة 3 اد إقالا لد 2 
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عماء - العدد ٠٠‏ - تشرين 
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- فصول - العدد ؟ - المجلد الخامس - مارس هم ١‏ 
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